LEONA BAGLYOSI

FEDERICO GARCIA LORCA: MUSICA Y POESIA.
LA PROBLEMATICA DEL CANTE JONDO

1. Introduccion

El objetivo del presente trabajo es mostrar una n@&nos conocida de Federico
Garcia Lorca. En vez de escribir un ensayo magslfamoso poeta y dramaturgo,
me propongo presentar a Garcia Lorca, el masicaliznsus conferencias de tema
musical y busco el paralelismo entre la teoriaieagh en dichas conferencias y
algunas obras literarias del autor.

En esta versién abreviada de mi estudio puedo damacer so6lo uno de los
temas examinados: la teoria de Garcia Lorca adetaante jondo, comparando sus
resultados con los de la flamencologia modérna.

2. Las conferencias sobre el cante jondo
2.1. Cante jondo-cante flamenco

La denominacién del cante jondo alude a la profiedii lajondura de los
sentimientos expresados en la cancion. En el titelta primera conferenéiaorca
define el cante jondo como primitivo canto andajero, como vamos a ver mas
adelante, se trata de una probleméatica muy congaljci® que permite cuestionar
esta definicidn, ya que simplifica demasiado ebjama.

El primer punto por aclarar es la relacion del €gahdo y del cante flamenco.
También el mismo Lorca parte de esta cuestibnmafique hay una diferencia
fundamental entre los dos. Las raices del primerermontan a tiempos mas antiguos,
su género mas tipico es la siguiriya gitana, deukd provienen otras modalidades,
como el polo, el martinete, la carcelera, la sdi#dlamenco derivo del cante jondo,
pero se modificaron mucho la estructura y el dspidel cante. Al flamenco
pertenecen la rondefia, la malaguefia, la granaimpeténera, etc. Los que entiendan
algo del flamenco, pueden notar ya aqui el primablpma: las modalidades
enumeradas hoy estan incluidas en el flamenco, galpomas auténtico es justamente
la siguiriya. En este punto no se trata de unaveqacion, sino de un punto de vista
diferente del de hoy, pero este hecho es suficigarte entender que la conferencia de

! La version integra de mi trabajo es disponibléadriblioteca del Departamento de Lengua
y Literatura Espafiolas de la Universidad E6tvésahdr

2 El titulo tiene diferentes versiones, pero la esfm “primitivo canto andaluz” figura en
todas las versiones.
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Lorca no pertenece a las obras tedricas signifesitile la flamencologia, ya que el
punto de partida distinto resulta unas diferengias importantes. Cabe destacar que
en la época de Lorca todavia no existia la Cattmiflamencologia de Jerez (fundada
en 1958), y probablemente no habia manuales basadosestigaciones minuciosas.
Por otra parte, la teoria de Lorca se apoya e IMahuel de Falla, y no pensaba
poner en tela de juicio la teoria de su respetadestro, por lo contrario, muchas
veces transcribe literalmente fragmentos del estddi Falla escrito sobre el cante
jondo. En la flamencologia hay hasta hoy una s#gigreguntas no contestadas
porgue las investigaciones se basan en el infoariesdgrandes artistas de antafio, y
sus conocimientos procedian de la tradicion omkdada de sus antecesores, pero la
mayoria de ellos era gente inculta, gitanos o andalde familia pobre, los que no se
preocupaban del origen de las canciones aprendidasus padres. Fueron los
investigadores quienes ordenaron los aficos y eftadios que faltaban, tarea que
podian realizar muchas veces solo a través dgitzld falta de documentos escritos.

Volvamos a la problemética de cante jondo y cdateehco. Mientras Lorca los
distingue claramente, los expertos de hoy congidglraante jondo un subgénero del
flamenco, que abarca las canciones mas antiguss: Suiriya, soled, etc. La mera
enumeracion de los estilos del flamenco crea dlifidas, ya que tiene varios cientos
de palos 0 modalidades, ademas, esto no es umacoifistante. Por otro lado, el
adjetivo “jondo” es una valoracion: los cantes tpreggan bastante profundidad, o sea,
jondura se consideran jondos. Pero esta valoracion asveely depende también de
la ejecucion concreta: uno puede realizar un camoos jondo con sentimientos
profundos, pero en la época de la 6pera flamersta kasiguiriya fue degradada. Se
distinguen también el cante grande y el cante clgeco mientras para unos esta
division es valida dentro del terreno del cantedgpnpara otros, el cante grande
equivale al cante jondo, y el cante chico abarsa#amciones menos hondas. Segun
otra vision, los cantos gitanos, portadores derasciones mas profundas, pertenecen
a la categoria de jondo, y los cantos andaluceslaguexcluidos, pero esta
categorizaciéon ya nos lleva al debate sobre ekorigl flamenco, cuestion adin mas
discutida. El diccionario de la Real Academia Esfmfinantiene la distincién de
Lorca y Falla: el cante jondo es “el mas genuindahre, de profundo sentimiento”, y
el cante flamenco es el cante andaluz agitanado.

A pesar de las diferentes opiniones, si ahondamde euestion, parece evidente
gue hay una base comun: partiendo de las tradei@mguas se formd una cancion
que pone el énfasis en la expresion de las emeimds profundas. Mas tarde se
difundié dicha cancion, aparecieron los primeragaares a sueldo, se abrieron los
primeros cafés cantantes, y el cante llegé al matiteatro donde fue sometido al
argumento de las piezas, y surgieron los cuerpodale, con coreografias
prefijadas. En este punto ya estamos lejos denddidad original: la expresion de
los sentimientos del individuo. Parece evidente ajle largo del camino se perdio
lo esencial: lajondura En todo esto estdn de acuerdo los investigadpers,
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cuando visten este esquema de las denominaciones §mites de las etapas,
aparecen las diferencias que impiden llegar a uardo.

La moda de la 6pera flamenca tenia su apogeo jastendurante la vida de
Lorca. En aquel entonces estaba aceptada la distieatre cante jondo tradicional
y cante flamenco, que con su virtuosidad queriar@tel favor del pablico. Por lo
tanto, la actitud de Lorca no es equivocada, pergpbdco es la vision hoy admitida.
Es Falla quien formula con exactitud el problen®:siguiriya y las canciones
procedentes de ella “guardan altisimas cualidadedas hacen distinguir dentro del
gran grupo formado por los cantos que el vulgo ddamencos Esta ultima
denominacién, sin embargo, s6lo debiera en rigticaape al grupo modernd”.

La mayoria de los flamencoélogos esta de acuerdelgcente jondo, modalidad
mas antigua del cante flamenco, se produjo a fndé siglo XVIII. También el
mismo Lorca afirma que el flamenco naci6 en aquidlaca, pero segun él el cante
jondo se remonta a tiempos mas remotos, inclusmhsidera la musica popular
mas antigua de EurofiadNaturalmente existia un tipo de musica populamkrz
antes del siglo XVIII, la que es uno de los piladesflamenco moderno, pero segln
los flamencologos de hoy, aquella muasica todavipuenle considerarse flamenco.
Aqui podria venir el argumento segun el cual Lodsnomina cante jondo
justamente las canciones anteriores de la aparagbflamenco, pero los géneros
citados por Lorca como ejemplos, nacieron en Igbosi XVIIl y XIX, y se
clasifican como modalidades del flamenco.

El palo mas antiguo es la tona, procedente deb siyllll. De él se derivo la
siguiriya. La primera siguiriya conocida se vincalanombre de El Planeta, cuyo
discipulo, El Fillo fue el primer siguiriyero den@mbre. Ambos vivieron en el siglo
XIX, Serafin Estébanez Calderén escribe de ellofagiscenas Andaluzagibro
publicado en 1847. Segun Lorca, los otros estilscdnte jondo provienen de la
siguiriya, que ya existia antes del siglo XVIII. #gue no lo enuncia literalmente,
pero seria extrafio pensar que la forma méas awémgiccanto “mas viejo de toda
Europa” procediera del siglo XVIII o del XIX.

Por afadidura, fuera del marco de las dos confeenel poeta no usa de una
manera consecuente las dos palabras. “Me parecéodlEmenco es una de las
creaciones mas gigantescas del pueblo espafiotibeesn 1921 a Adolfo Salazar
(Prosa 2 p. 776). Comete una inconsecuencia también alfickr los palos. La
petenera la incluye en la categoria del cante flameno obstante, dedica varias
poesias del libr®oema del cante jond®la petenera gitana, que es uno de los estilos
de origen mas discutido, uno de los misteriosldetdnco. La hipétesis mas aceptada
dice que fue creada por una cantaora llamada Peten®atenera, cuyo nombre
proviene del de su pueblo natal, un pueblo gadit®adernera de la Ribera. En

% Manuel de FALLA, Escritos sobre musicos y musicBuenos Aires, Espasa-Calpe
Argentina, 1950, 126.
* Federico GARCIA LORCAQbras Prosa 1 Madrid, Akal, 1994, 209.
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realidad, no se puede comprobar ni siquiera laendg de la cantaora legendaria.
Otra teoria, menos admitida, afirma que la petederdnoy procede de Cuba; su
antecedente fue llevado al Nuevo Mundo por los fedps, luego, la cancidn
modificada regres6 a Espafia. Segun la hipétesisetalmas interesante, es una
cancion de origen judio, y es un hecho que losdiefabalcanicos la conocen, (o por
lo menos, hace unas décadas todavia la conociseyefan que esas canciones no las
aprendieron por medio de grabaciones ni en vigjdsspafa, sino que se transmiten
de generacion en generacion desde hace Siflessto se deduce que esta cancion ya
existia antes de 1492: asi es explicable que lazcan tanto los espafioles como los
judios entonces expulsados de Espafa. Aceptamdose puede clasificar la petenera
como un estilo del cante flamenco, segun la iné¢spion de Lorca.

2.2. El origen del flamenco

En el flamenco se mezclan los elementos de la m@micaluza, la gitana, la
mora, la judia, se detectan en él las caractasstiie la musica de la India, la
influencia del canto litargico bizantino, y en ahgis modalidades también el influjo
de diferentes tipos de musica latinoamericanaj. pa enilonga argentina, la guajira
cubana, la rumba, etc. La ciencia afirma que ltangs proceden de la India, lo que
permite explicar las semejanzas de la musica ydidlamenco. La mas importante
de dichas similitudes es una gama musical que abe €n el pentagrama rigido y
frio” (Prosa 1 p. 209) de la musica europea, ya que empleavalter menores de
los semitonos. Debido a la historia de Espafiansenele con facilidad la presencia
de los elementos moros y judios en el flamenco.oftorlado, en la melodia y el
ritmo de la “musica andaluza de los moros de Grahad notan también rasgos
espanfioles, y segln unos investigadores, entrefaltss esta musica puede oirse en
algunas partes de Marruecos, Argelia y Tunez. BEndsica de otros paises arabes
estos rasgos no se detectan, lo que demuestra tragasde una influencia mutua.

La presencia de todos los elementos enumeradddlamenco es indiscutible, el
punto polémico es si es una musica de origen anaealle origen gitano. La argu-
mentacion de los partidarios de la teoria andae&zédbasa en que viven gitanos
también en otras regiones de Espafia y en otrosspatiisopeos, sin embargo, solo en
Andalucia se produjo este tipo de musica. El cangranento de los representantes de
la hipétesis sobre el origen gitano enuncia quel dlamenco fuera una musica
andaluza, lo habrian conocido ya antes del sigldliX@ero no es asi, ya que los
gitanos perseguidos cantaban y bailaban el flamsélmentre si, y s6lo empez6 a
difundirse a partir de 1783, gracias a un decretdCdrlos Ill, que aseguré mas
libertades a los gitanos. Y aun habria que espeéw de medio siglo hasta el
nacimiento del primer cantaor no gitano: Silverrarfeonetti. (Nacié en 1831). Los
partidarios del origen andaluz argumentan quetémefia de Espafia nunca tenia por

®> Angel ALVAREZ CABALLERO, Historia del cante flamen¢dadrid, Alianza Editorial,
1981, 71-72.
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qué preocuparse, aunque habia decretos para eordatgbueblo acostumbrado a la
vida ndbmada, jamas lo persiguieron. En Andaluctaditanos disfrutaban de una
libertad aln mayor que en otras provincias, y Iosté@ratas muchas veces los
protegian. En los siglos XVI-XVII la gente se imsaba mucho por esa cultura
exética, en numerosas obras literarias apareceonmges gitanos. Por consiguiente,
parece raro que no se conociera el flamenco. LeaUsmlucién logica es que el
flamenco se produjo en el tiempo y en el lugar @ due todas estas culturas
coincidieron. Sin embargo, no puede negarse quamarparte de los palos dominan
los elementos gitanos, en otros, los andalucedeBhte perdura hasta hoy, lo que
tiene, a mi juicio, fuera de la falta de pruebasites, también motivos afectivos.

Sin embargo, ya Lorca y Falla opinan que la llegdeldos gitanos da la forma
definitiva al cante jondo, y aunque hablan de naipmpular andaluza, esto significa
musica gitano-andaluza, aunque Falla analiza m&siaisisamente la influencia
mora que la gitana. Naturalmente, aqui surge de/onlee problematica de la
cronologia. Segun Lorca, el cante jondo nace esigid XV, cuando los gitanos
llegan a Espafia. Partiendo de esta fecha, laczdlifin “canto mas viejo de toda
Europa” parece una exageracion retdrica. Como aejetmplo, basta con citar las
canciones populares hungaras de estilo antiguonacieron hace mas de mil afos.
Por otro lado, aceptando esta fecha, el cante jom@lmente seria un estilo mucho
mas viejo que el flamenco. Pero en este punto herne#fo al problema ya
presentado: la siguiriya y los otros ejemplos dgsgdor Lorca son modalidades del
flamenco, procedentes de la segunda mitad del XMlb y de la primera mitad del
siglo XIX. Si esto es verdad, se plantea la pregyupté ocurrié desde el siglo XV
hasta el siglo XVIIl. ;,Como es posible que solsdientos afios después de la
llegada de los gitanos aparezca el nuevo estilé@rdlmente, los expertos tampoco
afirman que hubiera un vacio de tres siglos, ydueg un momento determinado
los gitanos inventaran el flamenco. Segin Alvareaballero, flamencélogo
renombrado, esta etapa era una época de transiagrémte la cual las canciones
populares andaluzas y los romances avanzabancam@io del agitanamiento, y a
finales del siglo XVIII alcanzaron el estado que gaede considerarse como
flamenco. La primera descripcion de la tipica jaeitgmenca aparece en l@artas
Marruecasde Cadalso, libro publicado en 1789.

La cuestion de “gitano o andaluz” surge con frecisetambién fuera del terreno
del flamenco. Por ejemplo, al publicarRdmancero gitanoLorca era conocido en
el extranjero como un poeta gitano, lo que €l reélategoricamente. En 1928, en
una entrevista declaré: “Yo no soy gitano”, sinmdaluz, que no es igual, aun
cuando todos los andaluces seamos algo gitaiesg 1 p. 492). Como se ve,
para él es importante la distincion, pero recorgue es casi imposible marcar el
limite de los dos conceptos. Otro ejemplo, del &nibé la masica: “En cuantoLa
vida brevese repiten dos conjeturas incorrectas. Una de efiaque la pieza deriva
del género zarzuela, la otra, que Salud es gitaastibe Peter Gammond en su
enciclopedia de épera, acerca de la obra de MaleuEhlla, y continda asi: “Salud
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no es gitana sino la encarnacién del tipo femed&lsur de Espafia. En este punto
De Falla insisti6 en su pensamiento origiffdPero no se sabe qué fundamento tiene
la asercion del autor. No soy experta de la obr&all, pero examinando sélo el
libreto de la 6pera, se ve que el escenario delgoracto es el Albaicin (Granada),
el corral de una casa de gitanos. Y aqui se teta dasa de la familia de Salud. Y
aungue no llaman gitana a la protagonista, cuapdreae en la boda de su amante
con una chica rica, acompafiada por su tio, lostades susurran entre si,
refiriéndose al tio Sarvaor: “jMirad qué gitario!”

También las discusiones acerca del origen de labmalflamenco indican la
incertidumbre en cuanto a su origen. Los etimOldgos creado varias hipotesis para
explicar las correlaciones entre el flamenco yugligpo de Flandes, asi como entre el
flamenco y el ave llamada flamenco, pero ninguté @smprobada. Lo que llama la
atencién es que casi todas las explicaciones tialggn que ver con la gitaneria.
Incluso los defensores de la teoria andaluza dedmemocer que los gitanos tuvieron
un papel importante en la formacién del flamenawca define el cante jondo como
canto andaluz, pero destaca que fueron los gitgoieEnes le dieron la forma
definitiva. Miklés Gyorgy Szaraz, nuestro escritque es un gran conocedor de la
cultura espafiola, recoge muy bien las cuestionesigradas con el origen del
flamenco en su articulo titulad@ante jondo: “A mély dal’ Resume la opinibn muy
acertada de un experto francés: “Bernard Lebloreféa que muchos andaluces
cuestionen el papel de los gitanos en la creacénfldamenco. Lo argumentan
diciendo que es innegable que los cantaores gigom08irtuosos, pero esto se debe a
su buen sentido musical, por el que son capaceaefldgar fielmente lo que en
realidad no es suyo: los sentimientos fogosos yenusos de los andaluces. Sin
embargo, el mayor reconocimiento para el cantadalam es cuando le dicen que
canta como si fuera gitan®”.

2.3. El lugar del nacimiento del flamenco

Los flamencologos estan de acuerdo que la pattiflaseenco es la region de
Triana (Sevilla), Jerez de la Frontera y CadizcEmbio, Manuel de Falla cree que
el cante jondo procede de Granada, que esta a2580sms mas al este, aunque él
también menciona que en otras partes de Andalect@sservdé mejor. Segun el
compositor la base del cante jondo es la musicalara de los moros de Granada, y
mientras que el flamenco se conoce como cantocgdadaluz, Falla a veces lo
menciona como canto moro-andaluz, sin discutirnd@artancia de la posterior
influencia gitana.

® peter GAMMOND Opera Budapest, Kossuth, 1994, 70-71. Trad. por larauto

"Manuel de FALLA La vida breveParis, Editions Max Eschig, 1913, 115.

8 Miklés Gyérgy SZARAZ, Cante jondo: A “mély dal’ asequible en:
http://szarazmiklosgyorgy.hu/2007/06/16/cante-jdndecha de consulta: 8 de agosto de
2009, trad. por la autora.
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Aunque la teoria de Garcia Lorca se basa en lottades de Falla, no aparece
que el lugar del nacimiento del cante sea Grana@éa sus conferencias sobre el
cante jondo ni en la conferené@®mo canta una ciudad de noviembre a noviembre
aunque esta ultima gira alrededor de la musicalpopuanadina. Segun Lorca, la
musica de su ciudad desemeja, en cierta medidda die otras regiones de
Andalucia, ya que posee un caracter asturianolgggale incluso, una parte de las
canciones entonadas en la ciudad viene de Ast(Prasa 2 p. 1274). Escribe a
Melchor Ferndndez lo siguiente: “Granada es hariliisto no es Andalucia.
Andalucia es otra cosa..., esta en la gente..uiysam gallegos”Rrosa 2 p. 860).

En otro lugar, expone una idea sobre la mezclasiealsgos del sur y del norte del
pais mediante la metafora de la piel de toro debaddos: se imagina que Espafia
se dobla en dos, y asi Andalucia se extiende jest@rsobre Asturias y Galicia
(Prosa 1 p. 21). Por otra parte, era Granada donde dumdtimépo el dominio
arabe, que era la fuente de la riqgueza y la culfira1492 los Reyes Catdlicos
reconquistaron la ciudad, que perdi6 sus raicempezo6 un periodo de decadencia.
Si tenemos esto en cuenta, no me parece muy peolgakl Lorca considerara el
cante jondo originario de Granada, pero no se eamila respuesta concreta. En otra
conferencia, que trata de las canciones de cumdielss, hay una frase que me hace
pensar que, a pesar de todo, Lorca atribuia a Gaana papel importante en la
historia del cante jondo: “Constantemente vemogoeis los cantos gitanos esa
influencia nordica a través de Granadargsa 1 p. 305).

2.4. El Concurso de Cante Jondo

Entre los organizadores del Concurso Nacional aeeChondo, el de Garcia Lorca
es el nombre mas conocido, pero en realidad nowesntre los promotores del
concurso. Manuel de Falla y Miguel Ceron plantedaddea’ y Lorca se adhirid mas
tarde, con mucho entusiasmo. La finalidad era,upolado, salvar el cante jondo, el
que, segun Falla y sus compafieros, iba cayendoodnid®, y por otro lado, elevarlo
del mundo de las tabernas y los cafés cantantesl &ncurso no podian participar
cantantes profesionales, ya que el objetivo eteservacion de la masica popular
pura. Segun los flamencdlogos posteriores, el aciniento, sumamente importante
para los organizadores, no tuvo eco fuera de Gaamadjor dicho, sus efectos se
limitaron al mundo del teatro: intensific6 la moda la 6pera flamenca, es decir,
provocé un efecto contrario al esperado. Ademésynalsién una cuestion discutible si
son los intelectuales quienes deben salvar la m(sapular. Por afiadidura, la
siguiriya y los otros estilos del cante jondo, selps flamencologos, nunca eran una
musica popular en el sentido tradicional de lalpalaMolina y Mairena afirman que
sblo pocos estaban versados en el cante jondoayarfa del pueblo ni siquiera
conocia las canciones que figuraban en el progrdetaconcursd® Y aunque

® ALVAREZ CABALLERO, op. cit., 179-180.
19 ALVAREZ CABALLERO, op. cit., 183.
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cantantes profesionales no podian tomar parte eanelrso, algunos empezaron a
dar clases de canto para preparar a los concusséntgue, evidentemente, ocurrio a
expensas de la musica popular pura.

3. Poema del cante jondo

En la version integra de mi trabajo en este puatoun analisis detallado del
libro Poema del cante jond@qui puedo dar a conocer sélo una pequefia parte d
ese analisis, por eso omito tanto el tema de lds/o®y simbolos mas importantes
como el de la estructura del poemario. Me limifwesentar un analisis formal de la
poesia titulad&l grito, que pertenece Bloema de la siguiriya gitangartiendo de
la forma y la manera de ejecutar de la cancion immeada en el titulo.

La ejecucion del cante jondo esté regida por lalaecgn de los sentimientos, por
lo tanto, escuchando al cantaor no se percibeanaafoegular de las letras. La guitarra
regula en cierta medida el ritmo, da forma a lacidam frena el raudal de los
lamentos, pero al empezar el canto, el guitarsstaetira y deja llevarse por el
cantaor. Y los cantaores no siguen formas rigurgsaén menos los que cantan con
duende, ya que el duende es la inspiracion del mkmmena fuerza interior que mana
del cantaor.

En resumen, es imposible cantar una siguiriya dugev de la misma manera.
Siempre se adapta al estado emocional del cantasseemomento. Sin embargo, se
detecta una estructura mas 0 menos constantee&ucigin se parece al llanto. Los
primeros dos versos, de seis 0 siete silabas, dalana manera fragmentada, como
si el cantante tuviera un nudo en la garganta,di@pdole el habla continua, o como
si intentara contener el llanto, pero a veces satdean unas palabras o unos
alaridos. Los dos primeros versos suelen ser disetien fragmentos o en su
totalidad, casi posponiendo el momento del desemeadiento de las emociones.
Luego viene el tercer verso mas largo, normalmentiecasilabo. Este es el auge de
la cancion: el verso mas largo prorrumpe sin pansagiteraciones. Desde este
punto el fin de la cancién se acerca de una maneoatenible. El Ultimo verso, de
seis o0 de siete silabas, se pronuncia sin repegigini interrupciones, por eso abarca
menos tiempo que los primeros versos, aunque texigaismo ndimero de silabas.

Observando las poesias dbdema del cante jond@uiza soélo en el caso de la
solea encontramos ejemplos de la reconstrucci@stlefas completas. No obstante,
en la mayoria de las poesias se hallan fragmeatodorma tipica: en éoema de
la siguiriya gitanadominan los versos hexasilabos y heptasilabos] easo de la
solea y de la petenera, las que tienen normalmeateopla romanceada, predominan
los versos octosilabos.

A pesar de este fragmentarismo, algunas poesiasiim&ndolas en su totalidad,
muestran analogias interesantes con el cante jMa@oa analizar como ejemplo
representativo la poesia titulagagrito, del Poema de la siguiriya gitanége nota
que la mayoria de los versos es hexasilabo o liapiassin embargo, la poesia no
cumple con los requisitos formales de la siguiriyaltan los versos largos,
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generalmente endecasilabos, y ademas, en la prastda hay dos versos muy
breves, de cuatro y de tres silabas, respectivamemt de monte / a monte”. Estos
dos versos ejemplifican perfectamente la técnica fdgmentarismo. Los dos
podrian aparecer escritos en una sola linea, fatonan verso completo de siete
silabas (o de seis silabas, ya que la ultima welgbrimer verso daria una sinalefa
con la primera vocal del segundo verso). Pero agtdmos todavia al inicio del
cante, las palabras salen con dificultad. Examioaldndmero de las silabas, no
encontramos ninguna estrofa completa de siguipgag la poesia reproduce sus
proporciones: imaginando que cada estrofa de Lempavale a un verso de la
cancion, se dibuja una siguiriya perfecta. Las piosieras estrofas forman una
unidad mayor, lo que indica la ausencia de lajeteion ay, la que a continuacion
siempre aparece entre las estrofas. Estas dospongen a los dos primeros versos
de la siguiriya, los que preparan juntos el punibnante de la cancién. Las
palabras prorrumpen poco a poco, lo que puedeaysersobre todo en la primera
estrofa, ya analizada. Luego viene el primer ay.eBte punto desaparecen los
frenos, se desencadenan las emociones, y despméslaitercera estrofa, que es la
mas larga de la poesia, ya que equivale al tereesovde la siguiriya, de once
silabas. En el ay siguiente el cantaor desahogsesiignientos mas atormentadores,
y sigue con el dltimo verso de la siguiriya, desseide siete silabas, como los dos
primeros, pero parece menos largo porque lo catgann tirdn, sin repeticiones.
llustrando todo esto, en la Ultima estrofa de lasgm hay versos heptasilabos, pero
ésta es la estrofa mas corta, solo de dos vereosfiadidura, la cuarta estrofa esta
entre paréntesis, ya que corresponde al ultimooveesla siguiriya, el que viene
después del punto culminante: sirve para termaaahcion, sin querer intensificar
mas las emociones.

4. Resumen

Aunqgue estos fragmentos de mi trabajo probablememtson suficientes para
sacar la conclusion siguiente, a base del anaispleto se puede afirmar que
Garcia Lorca, a pesar de los puntos cuestionalelesideoria, llegé a entender la
esencia de la muasica popular de su pais. La obcuitma refleja fielmente la
amarga belleza del cante de Andalucia o de la @ar® cuna espafiola, (la que es
mi otro tema, aqui no presentado), y al mismo t@mngermite vislumbrar una
imagen muy personal del autor. La musica ejercia gman influencia sobre la
personalidad y el mundo poético de Lorca, por guishte, contribuyd en gran
medida a que llegé a ser uno de los poetas madegatel siglo XX.
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