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La literatura dramatica espafiola de nuestros dias es muy rica y prolifica tanto en sus
formas como en su contenido. Entre las modalidades escénicas, el teatro breve ocupa
un lugar distinguido, como lo atestigua también el tomo de Teatro breve actual, en la
ediciéon de Francisco Gutiérrez Carbajo. El objetivo de esta antologia de mas de
quinientas paginas es presentar la increfble riqueza del teatro breve actual con cincuenta
textos de 19 autores espafioles: José Luis Alonso de Santos, Antonia Bueno, Jests
Campos, José Manuel Corredoira, Juana Escabias, Beth Escudé y Galles, Rafael
Gordon, Radl Hernandez Garrido, Jerénimo Lopez Mozo, Juan Mayorga, Domingo
Miras, Gracia Morales, José Moreno Arenas, Miguel Murillo, Diana de Paco, Marina
Sanfilippo, José Sanchis Sinisterra, Alfonso Vallejo y Alfonso Zurro.

El responsable de la seleccion es Francisco Gutiérrez Carbajo, historiador de teatro
y profesor de la UNED, que escribié también la exhaustiva introduccién que precede
las piezas. La excelente presentacion de la historia del teatro breve (pp. 9-20) empieza
con la evocacion de Baltasar Gracian, Schopenhauer, Husserl y Wittgenstein, en cuyas
obras ya podemos encontrar el elogio de la brevedad. Gutiérrez Carbajo llama nuestra
atencion al hecho de que, en nuestros dias, el interés por la brevedad estd presente en
muy diversas manifestaciones artisticas, y muchos ejemplos de la narrativa o de la
cinematograffa muestran el triunfo de lo minimalista. Las narraciones breves
(micronovelas, microcuentos'), el cortometraje o el teatro breve son ya categorfas
artisticas independientes y han salido ya de la sombra y la primacia de los géneros
extensos, como la novela, el largometraje y el drama, respectivamente. Asi, la brevedad,
lo fragmentario y lo pequefio ya no son simples alternativas desdefiadas de lo grande, lo
compacto y lo extenso (p. 10), sino que ocupan el mismo lugar en la estética de nuestra
época. Sin embargo, es verdad también que algunas piezas breves experimentan con
frecuencia un proceso de reelaboracién y se convierten en obras extensas de sus

1'Tal vez, la forma mds actual y extrema, es el cuento en forma de mensajes cortos. En 2010, la
Revista erie, hizo una convocatoria para micronovelas —enviadas en un sms— que no sobrepasaban
los 480 caracteres.
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propios autores: pueden inspirar una obra o pueden aparecer y recibir nueva vida como
una escena dentro de ésta.

La introduccién histérica del volumen nos dibuja el panorama del teatro breve en la
historia del teatro de la Peninsula Ibérica. El publico se encontr6 por primera vez con
tales formas breves ya en los siglos XII-XIII cuando los autos sacramentales —sobre
todo las piezas que escenificaban la historia de los reyes magos— obtuvieron mucho
éxito entre los espectadores. En el siglo XV los autores ya salieron del anonimato:
Goémez Manrique (1412-1492), Juan del Encina (1468-1529), Lucas Fernandez (1474-
1541) y Sanchez de Badajoz (1525-1549) cultivaron el género breve. El teatro del Siglo
de Oro también utilizé la brevedad sobre todo para presentar estas piezas de duracion
breve entre los actos de dramas de mayor extension, generalmente, de tres jornadas, o
actos. Las expresiones entremés o paso conservan hasta hoy el significado de la funcion
original de estas obras. Las piezas breves del Siglo de Oro —muy variadas segin su
género: loa, jacara, mojiganga...etc.— tenfan el objetivo de relajar al publico y, como tal,
funcionaban como pattes subordinadas de la comedia mayor. Paraddjicamente, los
espectadores iban al teatro justamente por estas piezas breves y no tanto por el drama,
ya que las obras entre los actos les divertian mucho mas. El entremés llegd a su
“mayorfa de edad” con Lope de Rueda (1520-1565), dramaturgo y actor, y muestra la
consolidacién de este género es que también los grandes maestros del Siglo de Oro —
Cervantes (1547-1616) o Lope de Vega (1562-1635)— escribieron entremeses y no
desestimaron las posibilidades de la brevedad.

El teatro breve de los siglos XVII-XVIII dirigi6 la atencién del publico hacia los
sectores populares y marginales de la sociedad. Las piezas de Ramén de la Cruz (1731-
1794), con personajes muy del agrado del puablico (majos, petimetres) renovaron el
entremés. En esta época, junto al sainete, florecieron la zarzuela, el melélogo, la
tonadilla y el melodrama (p. 16) cuya popularidad durarfa hasta el siglo XIX.

Los grandes dramaturgos del primer tercio del siglo XX, Valle-Inclan y Garcia
Lorca, junto a sus dramas mayores, cultivaron también géneros breves. Los esperpentos
grotescos de Valle-Inclan ejercen su influencia hasta nuestros dfas, y también los
didlogos escenificados de Garcfa Lorca —con huellas surrealistas, expresionistas y
simbolistas— se adelantaron mucho a su época. La renovacion teatral fue interrumpida
por la Guerra Civil Espafiola (1936-1939), aunque durante la contienda se desarrolld
cierta vida teatral, sobre todo con estrenos de piezas breves agitativas que servian
objetivos politicos y propagandisticos tanto en el bando nacionalista, como en el
republicano. Después de la guerra de tres afios, la politica cultural y la censura del
franquismo determinaron las coordinadas del teatro y de la creacién dramatica. Sin
embargo, el género breve se quedaba como una importante forma de expresion artistica
en el siglo XX y, como muestra la presente coleccion, su éxito es duradero aun en
nuestro milenio.
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En la primera parte de la introduccion (pp. 9-20), Gutiérrez Carbajo menciona
ejemplos abundantes tanto de monografias dedicadas a la historia y la estética del teatro
breve como de antologias dramaticas. Asi, al final del andlisis (pp. 101-113), hay una
bibliografia de trece paginas que ofrece lecturas a los mas interesados por el tema.

La segunda parte mas extensa de la introducciéon (pp. 20-100) se dedica a la
tipologizacion de las piezas breves segun su forma discursiva. Gutiérrez Carbajo analiza
el concepto del discurso partiendo de acercamientos linglisticos, semidticos y
pragmaticos, para detallar mas adelante los rasgos especiales del discurso teatral.
Basicamente distingue dos formas, el discurso dialogado y el discurso monologado cuyas
peculiaridades conoceremos a través de diferentes teorfas, a veces confrontando la
opinién de un autor con la del otro. Carbajo sigui6é este método también durante el
trabajo de seleccién de las obras, es decir, nos presenta las piezas siguiendo el hilo de las
semejanzas discursivas, dejando aparte la posibilidad de una agrupacién tematica.

La forma dialogada ofrece amplias posibilidades a los dramaturgos. Gutiérrez
Carbajo distingue diferentes modalidades, y destaca, en primer lugar, la situacion mas
frecuente y dramaticamente la mas efectiva: las piezas en las que la estructura discursiva
se construye sobre dos personajes. Las obras de enunciado bidireccional ofrecen la
posibilidad de establecer subcategorias, por lo menos seis, que son las siguientes: 1. los
personajes llevan nombres propios (por ejemplo, Carmen e Isabel en Sinceridad de
Alonso de Santos); 2. el didlogo se desatrolla entre un personaje con nombre propio y
un personaje tipo (por ejemplo, Marina y la Amiga en La Metifora de Diana Paco
Serrano); 3. los intervinientes estan representados por pronombres (por ejemplo, El y
Ella en Parga con tenedor de Jests Campos, o en Comando de Alfonso Zurro); 4. o por
pronombres y personajes tipo (Yo y el Doctor en Crineo privilegiado de Jerénimo Lopez
Mozo); 5. los interlocutores son parejas tipo (el Psicélogo y el Hombre en Lo dmposible
de Rafael Gordon, o el Apuntador y el Espectador en E/ apuntador de Jerénimo Lopez
Mozo); 6. los personajes estan sefialados por caracteres o letras (p y s en Didlogo de dos
damas de Antonio Bueno, o A y B en Didlogo hueco de Sanchis Sinisterra.). El tomo
contiene seis obras, entre estas las de Domingo Miras, Juana Escabias, Raul Hernandez
Garrido y Juan Mayorga, que son ejemplos para la forma dialogada entre tres o mas
personajes.

La forma monologada —cuando el discurso teatral se centra en un solo enunciador—
es igualmente muy rica, ya que “discursivamente hablando, el mondlogo es un didlogo
con una enunciador unico” (p. 71). La tipologia del discurso monologado distingue los
siguientes grupos: 1. mondlogo pronunciado ante un personaje mudo (cuando el
enunciado del emisor no espera ninguna respuesta del enunciatario, por ejemplo,
Discurso bufo en la Plaza de San Pedro de Jeronimo Lopez Mozo); 2. un personaje con una
voz en off (;Consigues dormir por las noches? de Gracia Morales); 3. mondlogo-confesion
que se divide en subgrupos como a. mondlogo-conversacion telefonica (E/ honor de la
patria de José Luis Alonso de Santos); b. discurso monologado epistolar (Carta de
Sanchis Sinisterra); c. discurso diaristico (Tra(d)icidn de Beth Escudé); d. discurso
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didascalico (177as Férreas de Juana Escabia, o Ultimo aviso de Sanchis Sinisterra); e. obras
que tienen su origen en una noticia periodistica (Fukbusima-Matsumnra madrtir nucelar
Japonés de Alfonso Vallejo); f. el mondlogo narrativo (Irstel «una decision correctay de
Alfonso Vallejo, o E/ vértigo de Miguel Murillo). Arriba hemos destacado solamente uno
o dos ejemplos para cada grupo, pero Gutiérrez Carbajo nos ofrece una agrupacion
completa de las cincuenta piezas que constituyen la antologia y, ademas, en parrafos
breves, analiza las obras segin su discursividad. La tipologfa establecida del editor es
muy rica ya en s{ misma, pero Gutiérrez Carbajo afiade que existen otras modalidades
fuera de las formas mencionadas y, con eso, consolida ain mds la imagen
increiblemente variada del teatro breve actual. El ensayo introductorio del profesor
Carbajo ofrece a los lectores una sintesis del género tanto desde un punto de vista
histérico como desde una perspectiva teodrica.

A la variedad formal de la antologia se superpone la riqueza tematica de las piezas. Es
frecuente la cuestion metateatral (Alonso de Santos: Minimalismo; Antonia Bueno: Transito;
Juan Mayorga: 587 mapas), la intertextualidad con textos clasicos (Sanchis Sinisterra:
Trueque; Domingo Miras: Entre Troya y Siracusa), 1a tematica de la relacién de pareja con
unos sentimientos complejos (Alonso de Santos: Sinceridad, Diana de Paco: La metdfora, De
mutuo acnerdo; Jesis Campos: Pareja con tenedor; Juana Escabias: 17as férreas), o la sensibilidad
por los temas sociales (Miguel Murillo: La piel, Gracia Morales: ;Consigues dormir por las
nochese; Alfonso Vallejo: Kip), para destacar solo algunos ejemplos.

El tomo contiene dos apéndices. El primero (“Los autores de nuestra seleccion”, pp.
455-500) recoge, en orden cronolégico, la trayectoria de los autores? de la antologfa. Entre
los 19 dramaturgos el mas anciano es Domingo Miras y la més joven es Diana de Paco.
En las cuatro décadas que separan las dos fechas de nacimiento de los dos dramaturgos
mencionados —1934 del primero y 1973 de la segunda— nacieron los otros autores, entre
ellos cuatro dramaturgas y quince dramaturgos. Pertenecen a diferentes generaciones y
tendencias, pero el mérito del volumen —y del editor— es que, gracias a la forma dramatica
breve, en un unico tomo pueden aparecer las obras de jévenes y mayores.

El segundo apéndice (“Divisién de obras por formas de discurso”, pp. 507-510),
clasifica las piezas del volumen segin la tipologizacién establecida previamente por
Carbajo en la introduccién. Esta lista es un apoyo util a los lectores para identificar las
piezas que pertenecen a la misma categoria.

El presente tomo es una excelente seleccién de piezas breves, con una pluralidad de
formas, temas, tonos y estilo y es, sin duda alguna, una prueba de que el género breve
dramatico no es una forma subordinada al teatro de mayor extensién, sino que son
piezas con plena independencia. Hay que destacar ademas, que algunos textos de la
seleccion han sido publicados por primera vez en este tomo, incluso, hay unas piezas
escritas especialmente para esta edicién, y eso aumenta aun mas la trascendencia del
volumen. Las obras, gracias a su brevedad, se ajustan al ritmo acelerado de nuestra vida;

2 Marina Sanfilippo también tiene un texto dramdtico breve en el libro, pero no figura en los
apéndices, tal vez, por no ser dramaturga.
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asi, son lefbles rapidamente. Sin embargo, la brevedad no es equivalente a la levedad, ya
que estas miniescenas, sean didlogos o mondlogos, no son lecturas volatiles, sino que
plantean problemas serios con una elaboracién cautivadora. Son ventanas a mundos
efimeros y, como dirfa Eugenia Rico, dejan en nuestra memoria “bombas de relojeria
que estallen mds tarde, como un gozo inesperado’.

Leyendo estas pequefias historias, puede surgir la pregunta en el lector: squé
posibilidad de presentacion tienen estas piezas? Podemos decir que este género florece
en Espafia no solamente en forma escritat, sino que tiene una proyeccion escénica. En
mas ciudades espafiolas® nacieron iniciativas de microteatros que ponen en escena
piezas breves actuales en espacios estrechos (10-15 m?), ante un publico reducido (15
espectadores) y con una duracién entre 10-15 minutos. Los estrenos de obras breves,
que a veces siguen un eje tematico, pueden desarrollarse paralelamente en mads
habitaciones dentro de un edificio. Los espectadores pueden asistir a mas espectaculos,
uno después del otro, con unas entradas bastante econémicas, y eso —conociendo los
precios elevados® de las entradas de teatro— puede atraer a muchos.

La forma corta dramatica, como hemos podido conocer, de la introduccién histérica
del tomo, es una tradicién viva del teatro espafiol, pero su florecimiento actual se debe,
tal vez —y por eso pensamos necesario aludir a los precios de las entradas—, a razones
econdmicas. La crisis de 2008 no evité tampoco al pafs ibérico y las restricciones y los
recortes afectaron mucho la cultura, y dentro de esta, también el teatro’. Poco dinero,
teatro pequefio —podriamos decir. Sin embargo, visto que estas iniciativas son bastante
populares y representan valor artistico, no han desaparecido tampoco después de la
superaciéon de la crisis econdmica, y siguen esperando a los espectadores —
acostumbrados al ritmo rapido de los spots publicitarios, los videoclips y el rapido flujo
de informacién en la era de Internet— abiertos a las novedosas modalidades teatrales.

3 Eugenia RICO: “El suefio de los pueblos”, in: E/ Cultural, el 28 de junio de 2000, asequible en:
http:/ /www.elcultural.com/articulo_imp.aspx?id=3025, fecha de consulta: 15 de noviembre de 2015.
4 Para otros ejemplos, véase: Virtudes Serrano (ed.): Teatro breve entre dos siglos, Madrid, Catedra,
2004; AANN., 60 obras de un minuto de 60 antores dramiiticos andaluces, Sevilla, Consejeria de Cultura —
Consejerfa  de Educacién, 2006; Francisco Gutiérrez Carbajo (ed..): Dramaturgas del  siglo
XXI, Madrid, Catedra, 2014, y mds revistas teatrales (Arz Teatral, Estreno, NTaqﬂe, Acotaciones,
Albucema, Primer Acto, ADE Teatro) publican regularmente piezas breves. Ademds, hay dramaturgos
que publican su teatro breve en tomos independientes (Juan Mayorga: Teafro para minutos. 28 piezas
breves, Ciudad Real, Naque, 2009).

5> El Microteatro de Madrid se fund6 en 2009, en las habitaciones de un antiguo burdel. Desde
entonces en otras ciudades también abrieron sus puertas teatros semejantes.

¢ Los precios oscilan generalmente entre 15-25 euros, pero las entradas de los megamusicales
pueden costar hasta incluso 40-80 euros.

7 El IVA cultural (de cine, musica y teatro) fue aumentado del 8% al 21% en 2012 por el
gobierno del Partido Popular.
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