KISEBB KOZLEMENYEK

EGY ALTALANOS RITMUSELMELET OSSZEFOGLALASA

Az olvaso talin megiitkozéssel litja egy francia tuddsnak (aki rdaddsul matema-
tikus!) nevét és cikkét az Acta lapjain. Ha igy van, nincs igaza: ritkdn, de nem egyszer
eléfordult mdr, hogy az Acta (és az Adattdr) kulfoldi kutatdtol hozott tanulmdnyt, s
Pierre Lusson kiilonben is annak a pdrizsi kutatékozpontnek (Centre de Poétique Com-
parée) egyik vezetdje, amellyel a szegedi egyetem I. sz. Magyar Irodalomtorténeti Tan-
székeén, illetve Kibernetikai Laboratdriumdban tevékenykedd szamitdgeépes verstorténeti
munkacsoport, ugy ldtszik, egyiitt fog miikddni.

A Centre de Poétique Comparée (CPC) tevékenységét a Helikon, lapjain részletesen
ismertettem (1983. 3—4. sz. 446—451). A CPC folydiratinak (Cahiers de Poétique Com-
parée) egyik publikdcidja (Jacques Roubaud, Az 6francialira versszakformdinak vizsgilata
az elemi kombinatérika alapjdn) szintén megjelenésre vdr abban az egyetemi irodalom-
elmélet-szoveggyiijteményben, amelyet Kanyo Zoltdn vezetésével szerkesztettiink. Itt is el
kell azonban mondanom valamit.

Bojtdr Endre tipologidja (A szldv strukturalizmus az irodalomtudomdnyban, Bp.,
1978.) alapjin a CPC tevékenysége az 1934 elbtti, klasszikus orosz formalizmusra emle-
keztet, arra a periddusra, amikor a szerkesztési eljdrdsok (prijom) felismerése volt a f&
cél, és Mukarovsky még nem tette k6zépponti kategoriivd a jelentést. A CPC, ugyanugy,
mint az orosz formalistdk, kedveli az irodalmi langue-ot, a miivek tOmeges vizsgdlatdt.
Az otvenes évek ota felszaporodd metrikai repertoriumok készitdi (Frank, Panvini,
Tavani, Touber, M6lk, Wolfzettel — és a mi szegedi csoportunk) szintén sziikségképpen
kozel dlinak ehhez az irodalomtudomdnyi tradiciohoz.

A CPC vezetdi kéziil Jacques Roubaud az, aki a legerdsebben vonzddik a metrikai
repertdrium miifajdhoz, és aki ismereteim szerint a legmélyebb elméleti tanulmdnyt pub-
likdlta a témdrol. (Ez virja megjelenését a Kanyo-foszerkesztette forditdsgyiijteményben. )
Pierre Lusson cikkének kozlésével taviati céljaink vannak.

Metrikai repertoriumunk immdr ,,A régi magyar vers kézikényvé -vé szélesedett.
(Az errdl szolo legfrisebb beszdmolo a Hungarologiai Kongresszus eléaddsszévegei kozott
vdrja megjelenését.) Ez a kezikényv remélhetbleg a CPC tdviati programja, a Polivanov
dltal megdlmodott nemzetkozi ,,Corpus poeticarum’” részeként jelenik majd meg nyomta-
tdsban. Ez azonban csak az elsd kiadds lesz. A 2. ... n-edik kiadds mdgneses (vagy egyéb
elektronikus) jelhordozdkon marad, és termindl iizemmodban miikodtethetd mikro- vagy
mini-szdmitogep, TV-késziilék és postai telefonvonal segitségével kézvetleniil lesz hasz-
ndlhaté. (A sziikséges szdmitogép dra tavaly az Egyesiilt Allamokban annyi volt, mint
egy tObbkotetes, uj, tudomdnyos szakmunkdé.) A gépi memdridk rohamos olcsobbo-
ddsdval, valamint a korszerii alakfelismerd programoknak a polgdri felhaszndlds szdmdra
valo hozzdférhetdvé tételével, vdrhatoan nem lesz akaddlya annak sem, hogy magukat a
szovegeket is (vdltozataikkal egyiitt) mechanikusan beolvassuk és tdroljuk. (A dallamok
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mdr ma sem jelentenek nagy nehézséget.) Erre a munkafazisra késziilve mdr mos: neki kell
litnunk gépi ritmuselemzd programok keresésének. (Eddig, mivel a versszovegek maguk
nem dlltak a gép rendelkezésére, a ritmust hagyomdnyos, intuitiv modszerekkel tanulmd-
nyoztuk.)

Magyarorszdgon — kiilonds médon — van hagyomdnya ennek a térekvésnek. Mende-
monddk szerint Fonagy Ivin foglalkozott a gépi ritmuselemzés kérdéseivel. Voigt Vilmos
egy kiserlete megjelent az 1tK-ban, Debrecenben pedig most jelenik meg Jékel Pdl és
Szuromi Lajos hatalmas vidllalkozdsa, a Petdfi-életmii ritmikai elemzését tartalmazo
kotetsorozat. (Ez az utdbbi munka nem teljesen mechanikus elemzd algoritmuson alapul,
és igy nem kizdrolag szamitogéppel késziil ) Nekiink olyan algoritmusra van sziikségink,
amelv teljesen mechanikusan is alkalmazhaté és amely haszndlhato a dallamok elemzé-
sére is. Pierre Lusson torekvése éppen ez. Részben a zenei céli Cooper—Meyer-elméletre
alapozva (ld. megint a Kanyo-féle szoveggyiijteményben Beardsley tanulmdnydt) iltaldnos
(irodalmi és zenei) és automatikus (szdmitogep szdmdra is algoritmizdlhato) elemzd eljd-
rdst kivdn kidolgozni,

Vitdink alkalmasint lehet vele (ld. megint a Helikon francia killonszdmdt). Egyelére

ismerkedjiink meg nézeteivel! — Horvdth Ivdn )
HORVATH IVAN

,»Poetica in Rhythmicam et Metricam devidi debuit:
illa condit Rhythmos, haec Metra: illi ad discretam,
haec ad continuam pertinent quantitatem.”

Epist. 1L, p. 4., ,,Metametrica” in Joannis Cara-

muelis, Primus Calamus, 1653.

Az az elmélet, amelyet az elmult évtizedben fejtettink ki az Osszehasonlité Poétikai
Kézpont szdmdra, killsnboz6 részekbdl tevidik ossze: vannak — ideiglenesen — egész jol
befejezett részei, kialakuldban 1évik és olyanok, amelyek még félig képletes vagy program-
stddiumban vannak; a jelen beszdmoléban azonban arra toreksziink, hogy atfogé képet
adjunk munkdnkrol, és érthetévé tegyiik a téma stratégiai Gsszeflggéseit, igy homdlyban
hagyjuk ezeket az egyenlGtlenségeket.

A metodoldgiai kiinduldpont és a teriilet koriilhatdroldsa

Ha ritmus-elméletrdl beszélink, azért van, mert a ritmus szé szdmtalan jelentése
koziil elég sok annak a fogalomnak rendelédik ald, amellyel dolgozunk; ami az utébbit
illeti, elég dltaldnos ahhoz, hogy ugyanazon a nyelvezeten (és féleg, ha sziikséges, egy-
idejiileg) vizsgiliuk a zenei analizis és a kolt&i metrika kérdéseit. Az dltaldnositds meg-
felel6 foka azt is lehet6vé teszi, hogy a DNS-lincok megismerésének vagy az elméleti
informatikdnak a killénb6z6 problémdival is foglalkozzunk. Sét, ez az elég nagy dltald-
nositdsi fok kikiiszoboli az ide nem ill§ ad hoc feltételezések bevezetését, és azt, hogy az
elmélet csak egy bizonyos gyakorlat elmélete legyen.

Mivel az elmélet szdmos tekintetben része egy ditaldnos forma-elméletnek, nem
meglepS, hogy fogalmairél a Gestalt fogalmai jutnak esziinkbe; figyelmeztetniink kell
azonban arra, hogy semmiféle észlelési-elméletre sem hivatkozunk. Sokkal inkdbb apriori
kategéridk keresésére torekszlink, melyek egy dltaldnos szintaxis és egy észlelési elmélet
koz6s alapjait adhatjdk. Ezzel szemben a ,hérakleitidnus™ tipusi elméletektdl éppugy
eltekintiink, mint R. THOM katasztréfa-elméletét6l vagy P. ROUBAUD ,,vdltozé targy”-
tedridjatol. Egyébként maga a téma természete koveteli meg ezt a magas absztrakcids
fokot. Anélkiil, hogy ezt a nehéz kérdést kifejtenénk, megjegyezziik, hogy mem lehet

158




a zenei szink6pikrdl anélkiil beszélni, hogy ne ,.elvont adatként” fogndnk fel a metrumot
(és ugyanez a helyzet a kolt6i metrikdban is).

Ez természetesen azt jelenti, hogy fogalmaink matematikai természetliek lesznek.
Mivelhogy a 1étezd matematikai tdrgyakat elsGsorban mégiscsak sajitosan matematikai
alkalmazdsra alkottdk meg, olyan matematikai tdrgyat alig taldlunk, amely kozvetleniil
felhaszndlhatd lenne a ritmus-elméletben (ezek DIEUDONNE értelmezése szerint az dlta-
lénositdsnak ,,tartalmatlan és targynélkiili” fokdn dllnak).* Gondolhatjuk, hogy manap-
sdg az absztrakt ritmus-elmélet helyzete hasonlé a tovibbképzett egyenletek helyzetéhez
a rezgd hurok tanulmdnyozdsa kezdetén.

fgy az elsé feladat, hogy legaldbb egy félig megfogalmazott definiciéval 1ssuk el
a kovetkezd fogalmakat: mi a kilondllé tirgy, a sorozatossig, a csoportosulds, az azo-
nosfkiilénboz§ dialektikdja, a strukturdlis hierarchia, az ismétlGdés/emlékezés, a transzfor-
mécié, a kompozici6, a kombinatorika stb., utdna ki kell dolgoznunk azokat az elemzési
eljardsokat, amelyek legaldbbis lehetSvé teszik a ritmikai jelenségek pontos leirdsit.
Végezetiil fel lehet dllitani az absztrakt ritmus axiomatikus rendszereit, amelyek valé-
sdgos bizonyitdsokhoz vezetnek.

Az elvont ritmus elmélete és a megvaldsitott ritmus elmélete

Tételezziik fel, hogy a rendelkezéstinkre dll az az absztrakt ritmikai szintaxis, mely-
nek a szilkségességére fentebb utaltunk: hdtralévé feladatunk, hogy pontosan meghati-
rozzuk, hogyan lehet ezt hasznositani egy meghatdrozott teriilet, pl. a poétika, ritmikai
jelenségeinek tanulmdnyozdsiban. Nagyban hasonlé helyzet 4ll el6, mint az algebrai geo-
metridban,. ahol a topolégikus terek mint ,.konkrét” tdrgyak tanulminyozéisdra kiil6ndsen
egyszer(i ,,absztrakt” tdrgyak 4llnak rendelkezésre, melyek alkalmasak a szimolésra: ezek
a szimplexek (és a belSlik képzett fogalmak): az algebrai geometria tulajdonképpeni
trgya tehdt a kétirdnyd dtmenet

homolég algebra <——_—_—; topoldgikus terek.

Mutassuk be ezt a két dtmenetet:

a) megvaldsitott ritmus —— absztrakt ritmus.

Egy adott, elkilonild , konkrét” elemekbdl allé sorozat (pl. egy szotag-sorazat)
megfelelésbe hozhaté egy nullibdl és egyesbdl dll6 zardjelbe teit sorozattal: ritmikai vdzd-
val. De hogy ezt megtehessiik, elGszor definidlnunk kell a jelélés fogalmit. A jel6lés abbél
dll, hogy egy adott konkrét sorozat elemeit két, egymdstol elkiiloniil6 osztalyba soroljuk:
a jeloléstdl fiiggben a jelolt elemek osztilydba vagy a nem-jeldlt elemek osztalyaba. (Pl
egy szohangsilyos nyelvben ilyenek a hangsilyos és a hangsilytalan szétagok.) Annyi
jelolést vesziink tehdt csak figyelembe, amennyi helytall6 (tartalmazzanak elegendd infor-
méci6t, barmilyen tipust intuitiv elemzésen alapulhatnak). Egy ilyen elemzési eljirds
tehdt hozzdrendeli a nullikbdl és egyesekbdl 4llé mdtrixhoz, melyet ebbél a jelolési rend-
szerbdl vezettiink le, azt a nulldkbdl és egyesekbdl 4ll6 zdrdjeles sorozatot, mely ritmikai
vazit alkotja.

Részletezzilk egy kicsit ezeket az elemzési eljirdsokat, amelyek, mihelyt mar nem
csak 1ovid sorozatokrdl van sz, megkovetelik az informatikai eljardsok igénybevételét.

* ¢f: Séminaire LOI de I'école Normale Supérieure 1981
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Azzal kezdjiik tehat, hogy intuitiv analizis utdn szdmba vessziik azokat a jel6lési
eljdrdsokat, amelyekre szoritkozunk; barmely tiszta struktira esetében alkalmazhatd
jelolés. Ezek utdn, felhaszndlva az elmélet kdzponti hipotézisét, miszerint egy elem anndl
,,eminensebb”, minél jellegzetesebb egy nagyobb szdmu jelolés szdmdra, ezért a sorozat
minden egyes eleméhez hozzdrendeljilk a mdr emlitett jelolések értékeinek osszegét (eset-
leg kiegyensilyozott Osszegét, hogy szdmon tartsuk a jelolések relativ fontossdgdt). Az
adott sorozathoz igy hozzirendelddik egy numerikus sor, amit a ,,sulyok melddidjanak”
kereszteltiink, s amely magdba foglalja az egész, intuitiv analizisekbdl nyert (ritmikai)
informdciét. Ekkor tjabb lényegi hipotézist vezetiink be: a ritmikai csoportosuldsok a
legjellegzetesebb elemek koré szervezddnek (és itt van a helye azon axidmék felhasz-
ndldsdnak is, amelyeket az absztrakt ritmikai szintaxis tanulmédnyozdsa folyamdn nyer-
tiink), és erre a csoportosuldsok kiilonbozd szintjein keriil sor, mivel ezek egymds ali-
és folérendelése az elmélet szerves részét képezi. Egy gyakran haszndlt eljards pl. abbol
4ll,-hogy a nulldval tekintiink egyenlének minden olyan silyt, mely alatta marad egy
adott Py sulynak, és egyes értékiinek a tobbit (Py-szintii analizis). A kezd§ sorozathoz
tehdt hozzdrendeliink egy zaréjeles sorozatot, zdréjelet téve minden eggyel egyenértékiire
csokkentett silyd elem utdn, és (abban az esetben, ha csak egymadsba kapcsoldé strukti-
rdkat vesziink figyelembe) kiegészitve a zdrGjeles sort. Ha tehdt vesziink egy nulldbél és
egyesbdl dll6, valamely jel6lésnek megfeleld sorozatot (vagy akdr tobb egymdssal szorosan
oOsszefiiggd jelolésnek megfelelS sorozatot), ez a sorozat aztdn vagy kongruens vagy nem
azzal, amely meghatdrozza a zirdjelezést: ez a kiinduldsi pontunk ahhoz, hogy megkiilén-
" boztessiik a metrikailag miikodd jelzéseket a szinkdpds médon funkciondld jelzésektdl
(a fogalom pontosan megegyezik Liberman és Prince™ ,,fazishelyesség” fogalmaval).

Ezek az eljdrdsok két teljesen kiilonboz6 metodoldgidhoz vezethetnek el benniin-
ket; el8szor is felhaszndlhatjuk Gket a kiilonb6z4 intuitiv analizisek eredményeinek egybe-
»Tagasztisira”; akkor megkapjuk azt, amit ritmikus olvasatnak nevezink, s ami a zene
teriiletén elég kozel dll a ,,Cooper—Mayer-féle” elemzésekhez™™, a schenkeri*** elemzé-
sekhez, de azokhoz is, amelyeket Jackendoff Lerdhal mutatnak be a General Theory of
Tonal Music**** cim{i munkdjukban.

Mdsrészt viszont kiindulhatunk egy olyan intuitiv ritmikai analizisb&l, amely figye-
lembe veszi a jelolt elemek szerkezetét, csoportosuldsaikat, feldllithatunk az elvégzendd
jelolésekre vonatkozo hipotéziseket, és megkereshetjiik ezek kiegyensilyozdsi modszerét,
ami az analizis elvégzése utdn ismét kiadja az intuitiv ritmikai vdzat; ez az egyitthaté-
moédszer tehdt a figyelembe vett jelolések relativ szercpének az analizise (szerintlink igy
kellene megvizsgdlni a hangsily, az intondcid stb. nyelvészeti elméleteit is). lly modon
tehdt a zenében rendelkezésre 4ll egy olyan mddszer, amely lehetdvé teszi, hogy elkeriil-
hessiik a jol ismert 6rdogi kort: ,,pitch-for-thythm” vagy ,rhythm-for-pitch”; ezt a kér-
dést hosszasan tdrgyalta Yeston a Stratification of musical rhythm cim( munkdjiban.

b) Az absztrakt ritmus — megvaldsitott ritmus.

Ezzel a nagy jelentGségli dtmenettel még csak vdzlatosan foglalkoztak; az altala
koriilhatdrolt terillet csak tobbé-kevésbé valésziniinek tlinG spekuldcidkra nyujt lehets-
séget, mert szdmos teriileten hidnyoznak a résztanulményok. Ennek ellenére elvarhatd,
hogy valamennyire tisztizzuk a formaelmélet fogalmait: a ,,ritmikus formdkra”, vagyis a

* Amerikai fonolégusok, a hangsily- és intondcid-elméletek szakemberei.
**in "THE RHYTHMIC STRUCTURE OF MUSIC”.
***Schenker: zenetudds, aki zeneelmélettel foglalkozott a szdzad elején.
**%%1982-ben jelent meg.
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vagy jelolt vagy nem-jelolt elemek zarGjeles sorozataira szoritkozva minimdlis katalégus
készitését tiizhetjiik célul magunk elé, ezt ellitjuk az elemei kombinatorikdjit meghaté-
rozé absztrakt szintaxissal. Ezt gy érhetjiik el, ha modszeresen (és kiilénbdzé teriilete-
ken) keressiik az Osszes realizdcis lehetGséget, amelyek (szigoriian aszémikus szempont-
bol) esztétikailag koherens eredményekhez vezetnek benniinket: ez mintegy alkotds 4ltali
igazoldst jelent. Egyikiink (Jacques ROUBAUD) azon firadozik, hogy konkrétan meg-
val6sitson egy ilyen eljirast C.R.A.-iban (Compositions Rythmiques Abstraites).

Ugyanebben a perspektiviban azoknak a probléméknak is sejthetjilk a megolddsit,
amelyek a versldbak realitdsdra és a zenei analizisben valé felhaszndldsuk helyénvald-
sdgdra vonatkozik (milyen régi vita!), és még annak a kérdésnek is, amely egy egyetemes
poétikai metrika meghatdrozdsdhoz kapcsoldédik . . .

Végiil, hogy visszatérjiink az algebrai geometridval valé Osszevetéshez, a ritmikus
formdknak és a ritmikus formdk szintaxisa egyetemes katalégusainak ismeretében remél-
hetjiik, hogy kifejlesztiink majd egy ésszerti metrumfogalmat (mely altalanositott, aprior
forma, s amelyben egy ritmus fejezddik ki); ebben az értelemben a metrum szerepét jatsz-
hatja minden visszatéré hasznilat dltal stabilizdlt forma (természetesen elengedhetetlenek
bizonyos formadlis megszoritdsok: pl. az ald-, folérendeltségi szerkezet, minimdlis rekurren-
cia stb.). ,

A ritmus-elmélet matematikdja: zdrojeles szdmitds és intrikdcick

A bevezet§ elméleti fejtegetések rdmutattak egy elvont ritmikai szintaxis meg-
alkotdsdnak sziikségességére. Ennek a szintaxisnak matematikai alapjit egy zdrGjeles és
intrikdcids szdmitds alkotja, amely éppoly nélkiilozhetetlen a poétikai metrumok szdmdra,
mint a zenei és poétikai olvasatok szdmdra.™ Ez a szémitds réviden Osszefoglalva a kovet-
kez6kbdl 4ll:

— egy — éltaldban véges szamui — elemi esemény-adatbdl;

— egy — leggyakrabban bindris és terndris — alapmiiveleti adatbél.

Réépitjiik az eseményekre és a miiveletekre a legdltaldnosabb nem-asszociativ mag-
mdt: ez nem mds, mint a ziréjelezeft miiveletek egyiittese. A zdrdjeles szdmitds célja a
kovetkezd:

— részint az, hogy egész szdmokbdl 4116 sorozatok segitségével a zdréjelbe tett ki-

fejezéseknek kezelhet és gépbe tdpldlhatd leirdsait adjuk;

— részint, hogy leirjunk olyan egyszer(i miiveleteket, amelyek zdréjel-elmozditas-

sal jdrnak és leggyakrabban a ritmikai transzformdcidk esetében alkalmazhatdk.

A zdréjeles szdmitdsi miiveletek egyébként intrikdcidkként interpretdlhatdk, ezalatt
az események és miveletek , keveredésének’ zooldgidja értendd, mivel a zérdjeles szdmitd-
sok leggyakoribb esete megegyezik a konkatendcidéval. Foglalkozunk az 6sszekapcsoléda-
sokkal, kozbevetésekkel valamint a beavatkozdsokkal, torlésekkel, csatlakozdsokkal.
Létezik egy intrikdciés algebra, J. P. Benzecri 1étra- és féstielméletének killonleges (kombi-
natorikailag a legelemibb) esete. Vegyiink egy példit, melyen bemutatjuk ezeknek a fogal-
maknak a poétikdban torténd alkalmazdsat: adott egy négysoros versszak, sorai tiz szétag-
bdl tev8dnek Ossze, rimképlete: ABAB. Két, egymdstdl igen kiilonboz5 médon kell szem-
lélniink a rimképletet: egyrészt mint két eseményt tartalmazé két metrikai csoportosulds
konkatendciéjit (AB), mdsrészt mint az AA és BB csoportosuldsok dsszekapcsol6ddsdt. Az
els6 interpretdcionk a metrikai szempontot ragadja meg jobban, a masodik a rim jelenségét.

*Eza zargjeles szamitds ugyanigy maga utdn vonja az elméleti informatikdra valé alkalmazdsokat,
mint azokat, amelyeket még fontoldra sem vettiink.
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Az analizis-eljdrdsok informatikdja

Az itt bemutatott tervek nagy része nemigen kozelithetd meg az informatika széles-
kori alkalmazésa nélkiil. Ennek a kovetkezd pontokon kellene érvényesiilnitik:

1. adatok gyfijtése, egy korpusz kiaddsa (melyek a mieinktdl kiilonbozd tervek
szdmdra Wdjra felhaszndlhatéak lennének), ugyanennek a korpusznak a ,.diszkretizalt”
kiaddsa fvagyis az elfogadott jelolések értékeivel alapeseményekre szétvdlasztott).

2. Kiaddsi funkciék: hogy konnyen osszehasonlithassuk a kiilonb6zé analizisek
eredményeit, igen nagyszdmu kiaddsi programmal kell szdmolnunk.

3. Az adatok manipuldci6ja: hasznilhatovd kell tudni tenni a ,kézi” silyozdsi
médszereket; mivel a lehetséges megolddsok teljes tudomédnyos feltdrdsa egyre inkdbb
kivihetetlen, ha megemeljitk az alapesemények szamdt, kizdrélag egy (APL stilusi) inter-
aktiv program teheti lehet6vé az olyan informilis heurisztikdt, mely meggyorsitja a tudo-
manyos feltdrdst. ‘

S&t, a ritmikai transzforméciok tanulményozisa olyan zdrdjel-dthelyezési progra-
mokat kovetel, amelyek, hdla a Jacques ROUBAUD-féle egész szdm-sorozatok sziszte-
matikus haszndlatinak, informatizilhat6k (leirdsa a kordbbiakban).

Poétikai metrum

A ritmus-elmélet kilonosen jol alkalmazhat6 a poétikai metrumok tanulményo-
zdsdra. Kutatécsoportunk mér szdémos metrummal foglalkozott, illetve foglalkozik; a leg-
fontosabbak:

— aromdn tiz-sz6tagosok (okcitdn, olasz, spanyol, kataldn, portugdl, francia);

— a francia alexandrinus;

— az angol jambikus verssor;

— az orosz jambikus verssor;

— a klasszikus arab metrumok;

— az internaciondlis szabad vers (t6bb nyelvbdl véve a példdinkat).

Kétféle (egymistol nem teljesen fiiggetlen) médon lehetséges megkozeliteni a
problémat:

— Kiindulhatunk egy elég részletezett, komplex, hierarchizdlt absztrakt modellbdl,
és ha megfelelGen vilasztottuk ki az adott nyelvben a megvaldsuldsi feltételeket, vallal-
kozhatunk a modell verifikdci6jira egy kivalasztott korpuszon.

Ezzel szemben kiinduthatunk egy adott poétikai korpuszbdl is, s minimélis empiri-
kus hipotézisek alapjin fokrél fokra megalkothatunk egy verssor-modellt.

Ezt a két eljardsi médot kovetve folyamatban van mind az orosz jambikus verssor,
mind az angol jambikus pentameter analizise.

Poétikai ritmikai olvasatok

A ritmuselmélet kulonosképpen a koltSi szovegek analizisére alkalmazhaté. Egy
szonettet véve példdnak alapul, hdrom fG szervez6dési szintet ismerhetiink fel: a szétag
szintjét, vagyis a poétikai alap-eseményét, a verssor szintjét és a globdlis szintet, ami jelen
esetben a teljes szonettet és annak stréfikus szervezddését jelenti. A szdtag alapszintjébdl
kiindulva kivdlasztunk egy bizonyos mennyiségi, kiillonbozd eredetii jelolést (ilyenek:
a hangsily megléte vagy hiinya, fonikus ismétlédésbe valé bedgyazottsdg, szintaktikai
vagy szemantikai alakzathoz valé tartozds stb.). Minden egyes jelolésért minden egyes
verssor-pozici6é kap egy bizonyos silyt, amely megfelel a kérdéses jeloléshez viszonyitott
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fontossdgdnak. A cikk elején bemutatott analizis-médszer ekkor lehetGvé teszi, hogy a
fentiek alapjén olyan ritmikai vdzat dolgozzunk ki, amelyet viszonyitani lehet a killonféle
egyéb analizisek konkliziéihoz (vo. Jodelle olvasatéval).

a} A mdr megvaldsitott olvasatok

— R. DESNOS egyik versének analizise. Arra vildgitunk rd, hogy a vers alexandrin-
szerkezetfi, feltéve, hogy nem keressiik minden egyes verssor szintjén az alexandrin szer-
kezetét. A vers sorai nem alexandrinok, de ha a vers minden egyes sordt pozici6énak
tekintjilk abban a makro-verssorban, ami maga a vers, akkor megtaldljuk az alexandrin
absztrakt szerkezetét abban a formdban, ahogy ezt mér leirtuk elméletiinkben. )

— R. DESNOS egy misik versének az analizise. A ,,J’ai tant révé de toi” (Annyit
dlmodoztam rélad) kezdet(i versr6l van szé. Itt is — hasonldan az el6z3 esethez — tisztdn
igazolhatjuk azt a kapcsolat-tipust, ami a szabad verssor és az alexandrin koz6tt fenndll.
Ha elfogadjuk az absztrakt alexandrin-fogalmat, ennek klasszikus megvalésuldsa azt fel-
tételezi, hogy minden egyes poziciéhoz tirsuljon egy maginhangzé; a Desnos-féle meg-
val6sulds minden egyes pozici6hoz egy ,,versjelet” tdrsit. A mi olvasatunk igazolja az
»alexandrin memorizicids absztrakcijdnak™ tézisét, amelyet egyébként szigorian metri-
kus ¢s kollektiv kontextusban dllitottunk fel.

Etienne JODELLE hdrom szonettjének ritmikai olvasata. A vizsgdlt szonettek
egyazon formdlis struktirdnak, az dsszekapcsoldddsnak egymdstdl erSsen kiilonbozd
mddjait mutatjik be; ez az 6sszekapcsolddés egyszerre komplex, masszivan jelenlévs és
a vers egészéhez kifejezGen tdrsitott. A hdrom esetben elég erds korreldcidt 1étesithetiink
a kovetkez6 hdrom réteg kozott: ‘

a koltd szerelmes helyzetének specifikus szemantikdja, ahogy az a kérdéses
szonettekben kifejez6dik;

a reneszdnsz kolt6jének, Jodelle-nek a helyzete a vers- és szonettirdsi gyakorlat-
hoz képest; a kiilonés alexandrin-haszndlat (trimeter igénybevétele, enjambement-ok,
jambikus lejtés) elvdlaszthatatlan a koltészett6l, és ugyanolyan fontos a formdlis inter-
pretaci6 szempontjdbol, mint szerelmi titkdnak feltirasa.

a ,,kapcsolddé verssorok™ kiilonos retorikai médszere a Jodelle 4ltal neki adott
eredeti aspektusbdl vizsgdlva nem mds, mint a formdlis poétikai szindék (ez hozza létre
a metrikdt, ritmust, az Osszekapcsoldddst és a szonett beszédét) és az értelmi szdndék
kozotti kapcesolat megerGsitésének specifikus, latszélag 6nkényes mddja.

A ritmikai analizisb6! kidertil, hogy parhuzamossdg dll fenn e hdrom szint kdzott,
valamint az, hogy ezek egymadstdl nein fliggetleniil funkciondlnak a poétikai targy ,,egé-
szének” kialakuldsa folyamatdban.

b) Tervezett olvasatok

Az el6bb idézett ritmikai olvasat kiinduldsi pontul szolgdlhat azon ,kapcsol6dd™
verssor-eljdrdsok szélesebb kori tanulmdnyozasdhoz az eurdpai neo-petrarkista koltészet-
ben, amelyek a ,szerelmi fegyverek” téméjdra vonatkoznak. Ez a széles koril vizsgilat
nemcsak az alexandrinnak és a kilonb6zd nyelvi koltészetekben haszndlatos tizsz6tagos
verssornak az elméletét haszndlja fel, hanem a szonettelméletet, a szerelem elméletét, az
oOsszekapcsolddas kombinatorikdjat, a forditds-elméletet is, és végiil, mellékesen, rd fog
vildgitani az itdliai irodalom hatdsdra a reneszdnsz kordban, valamint a madrigél-szerz6k-
nél a koltészet és zene kapcsolatira (D. VENIERO szovegét két madrigdlszerzé zenési-
tette meg).
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Koltdi-zenei olvasatok

A bemutatott altalanos elmélet elénye, hogy lehetvé teszi a szovegnek és a zené-
nek ugyanazon a nyelven val6 egyittes tirgyaldsit. Minden esetben megalkotjuk a szdveg
ritmikai olvasatit és egy zenei ritmikai olvasatot, aztdn értékeljiik a kett§ kdzott 1€tezé
kapcsolatokat. Iddig hdrom trubadirdalon végeztiik el ezt a Kisérletet:

— JAUFRE RUDEL ,,4 tdvoli szerelemrdl” sz6lé6 daldn, amelyben szembeotls a
konkordancia a poétikai és zenei ritmikai vdzak és a rimképlet kozott, amely a dal formd-
lis architektirdjit foglalja Ossze.

— ARNAUT DANIEL Sextine-jén, amelyen bemutattuk, hogy a rimek vdltakozasd-
nak lendiilete hozza 1étre a széveg ritmikai strukturdjat, és amelyben az ,,0da continua”-
dallam dgy tiinik, mintha két metrum ereddje volna, és a dal ritmusdhoz szolgdltat met-
rikus alapot.

— RAIMON DE MIRAVAL egyik daldn, amelyben a szerepet jatszé ritmikai vizak
osszefliggése nem olyan tiszta, mint az el6z8 két esetben, de ahol erds korreldci6 4ll fenn
zene és rimképlet kozott, mig a szoveg eltdvolodik t&lik, ami megerdsiti inkdbb , sirven-
tes” mint ,,canso” természetét.

Tervek:

— A hdrom mellékelt példa tanulmdnyozasa folyaman kidolgozott elemzési techni-
kédkat ki szeretnénk probdlni a teljes, 23 dalt tartalmazé korpuszon is; ezek a dalok a X.
kéziratban szoveggel és dallammal, az elemzettekkel egyiitt szerepelnek. Elég egy pillantds
azokra a munkikra, amelyeket a mar megvaldsitott olvasatoknak szenteltiink, hogy lassuk:
olyan villalkozdsrél van itt sz6, ami megkoveteli az adatok nagy mennyiségével valod
manipuliciét. A ritmikai vdzak feltdrdsdnak (a formdk felismerésének) feltétele az infor-
matikai eszk6zok hasznélata.

— Tanulményt késziiliink irni a francia tipust recitativrél. Feltételezziik, hogy a
szoveg-dallam megfelelés egy olyan teéridhoz vezet, amely a klasszikus szinhdz deklamad-

ciéjdhoz kapcsolhaté. Ezt a Lulli Armide-ja hires recitativjdnak ritmikai olvasatdval fogjuk
bemutatni.

Zenei olvasatok:

a) A mdr megvaldsitott olvasatok:

— Luis de Henestrosa Conde Clarosdnak varidcioi. A munka lehetGvé tette, hogy rd-
vildgitsunk a globilis, hierarchizdlt, absztrakt jellegii szabdlyszerlségekre; ezek struktirdl-
jdk a mivet, bdr nem mindig vehetdk ki tisztdn, és koherencidjuk is csak akkor ragadhaté
meg, ha az dsszes érdemleges bennfoglalt paraméter koincidencidjdt és nem-koincidencia-
jat is figyelembe vessziik. A tanulmdnyozott varidciékat az egyszer( képletek alkalmazisa
jellemzi, gazdag kombinatorikai jaték koti Gket Ossze az (dltalinos és absztrakt értelem-
ben vett) metricitds alapjdn. Lehetséges, hogy 1étezik egy igy feltdrt korreldcié ama hang-
szeres gyakorlattal, amely meg6rzi az improvizdcios jelleget. A téma szinkdpdja, bdr telje-
sen bele van ragasztva bizonyos varidcidkba, az absztrakt sikon mindig jelen van; mindez
lathatévd vdlik a ,,ritmogrammokon”.
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b) A tervezett olvasatok:

— A Wohltemperiertes Klavier (BWV 847) egyik prelidiumdnak és fiigdjdnak ritmi-
kai olvasata lehetvé kellene, hogy tegye a Schenker-féle vagy motivikus tipusi analizisek-
kel szemben a ritmikai szempont sajitossdginak kiemelését. Figyelembe veendd jeldlések,
valamint az alap-események nagy szdma rendkiviil megnehezitené a vizsgdlatot informati-
kai eszk6z6k igénybevétele nélkiil.

— A ritmikai-absztrakt csoportosuldsoknak az id&beli realizdcidjara irdnyuld kuta-
tds a melodikus vdltozds elméletéhez vezet. Alkalmazhaté az ,,0oda continua’-strukturdra.
Ha majd elérjiik, hogy egyiittm{ikddjon veliink egy modalitdsra specializdlddott zenetudds,
akkor remélhetjiik, ki fogjuk valamennyire bogozni a ,hangnemek zlirzavarit™.

A (koltdi) forditds elmélete

A keret, amit az imént felvdzoltunk, kivéltképpen alkalmas egy kolt6i forditds-elmé-
lethez. Roviden a helyzet a kovetkezs:

Adott egy T, szoveg (ennek megfeleldje T;) egy S; nyelven (megfelelSje S,); a
T, —— T, forditdsi transzformdcié indukélja a ritmikai vdzak S; —— S, ritmikai
tehdt akkor lesz , ritmikailag j6”, ha az S; —— S, transzformicié egy eldre megadott
kategéridhoz tartozik (természetesen nem redlis az az eset, amikor S; megegyezik S,-vel!).

E nyelvezet alapjdn tehdt a kovetkez6 fogalmakat éllithatjuk fel:

— a két forditds tdvolsdga;

— az Osszeegyeztetés;

— a kozvetit6 nyelv;

— a forditdsi szabédlyok stb.

a) A mdr megvaldsitott munkdk

— (22) két forditast a fenti szempont alapjdn vizsgdltunk: az egyik a MANDEL-
STAM-vers forditdsa, a mdsik egy MAJAKOVSZKIJ-versé. Szoros korreldciét allapit-
hatunk meg az elemzett versek ritmikai (és féleg metrikai) struktirija és mély jelentése
kozott. MANDELSTAM esetében azonosulds figyelhet§ meg a fokozatosan feltdrulé
haldlj6slat és a ,,metrifikdci6” — vagyis a ritmus ,,megélése” kozott. Voltaképpen itt a
puskini drdma metrumanak ,,meggydtrésérél” van szo.

MAJAKOVSZKIJ esetében heves agresszi6val taldlkozunk a multhoz valé ragaszko-
dds ellen, a hiperkanonikus vers minden (absztrakt) romboldsi médszerének felhaszndld-
sdval: ez a négysoros jambikus quadrimeter. Ez a rombolds azonban nem véletlenszerii,
hanem szabdlyozott, a két hatér-szisztéma differencidl-jitéka értelmet ad neki: az egyik a
hipermetrikus, a mésik rendszer pedig még szabadsdgdban is ritmikus. Ezzel a példaval
illusztrdlhaté a minimdlis fordithatésdg, a ,,ritmikai homomorfia™ esete, amely teljesen
fiiggetlen minden szemantikai felfogdstol.

b) A4 tervezett munkdk:

— Szorosan kapcsolédunk Jodelle verseinek kordbban idézett ritmikai vizsgdlatd-
hoz, amikor az ,,Oncqzes traits, flamme ou lacqs d’amouseuse fallace” kezdetd versr6l
megallapitjuk, hogy (a megszokott értelemben) hii forditdsa D. VENIERO ,,Non punse,
arse o lego, stral, flamma o laccio” kezdetii versének. Ezt a verset négyszer forditottdk
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francidra, egyszer spanyolra, egyszer angolra és két olasz parafrdzisa is ismeretes (amelyek
egyike valGban belsé forditds); tehdt egészen kézenfekvd volt, hogy kiprébéljuk rajta a
fent emlitett elméleti fogalmakat. Az egyediili gyakorlati nehézség abbél adédik, hogy
elég jelentds a felhaszndlandé informdciék mennyisége; ez csak gy kiiszobélhetd ki, ha
informatikai eszk6zoket hivunk segitségiil.

Taviatok és kovetkeztetések

Az altalunk kifejtett elmélettel kapcsolatos kényelmetlenségek maginak az elmé-
letnek a jellegébdl erednek, nevezetesen abbdl, hogy minden absztrakcids szint esetében
arra van szilkség, hogy — ha valéban miik6doképes fogalmakat akarunk elméletiinkbé]
el8dllitani — ezeket a fogalmakat a lehetd legtobb teriileten kell kiprébalnunk. A munkédk
szilkségszeren csak igen lassan haladnak eldre, és a legkiilonfélébb szaktudoményok
miivel6i egyiittmiikddésére is sziikség van, mint ahogy ennek a jelentésnek az olvasata is
meggy&zben bizonyitotta. Ezzel szemben minden egyes felhaszndlt prébapad egy egész
sorozat hasonlé tanulminy megirdsdra nyijthat kiinduldsi alapokat a kidolgozott médszer
és a fogalmak dltaldnos haszndlata dltal. Csak egyetlen példdt idéziink, az angol jambikus
verssor szigoru elméletét, amely kozvetleniil dltaldnosithaté mads nyelvek f& metrumaira is.

Egyel&re két teriilet vizsgdlatdt tettiik zdrdjelbe: az elméleti informatika és a D.N.S.-
lancok felismerésének teriiletét.

A zenei teriiletet ezzel szemben gyorsan fel kellene deriteni. Az ahhoz sziikséges ele-
mek, hogy megirhassuk a zenei ritmikai analizis pedagdgiai célzati kézikonyvét, mostan-
tél fogva rendelkezésiinkre dllnak. Ez a hatalmas munka nagy mennyiségi. példa tiirelmes
Osszegydjtését kdveteli majd meg.

Kicsit messzebbre menve, a ritmus tanulmdnyozdsa lehetévé teheti, hogy egy kis
fényt deritsiink egy homdlyos kérdésre: a formadlis és a kombinatérikus esztétikai helyze-
tére. Ez mindenesetre egy olyan viszonylagosan 6ndllé szakteriilet feltdrdsa mellett sz6l,
melyet az ,,esztétika matematikai technikdinak” nevezhetnénk.

Forditotta Sz8nyi Etelka, lektordlta Sujté Ldszld.
PIERRE LUSSON
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