BARTHA-KOVACS KATALIN

AZ ECSETKEZELES KONNYEDSEGE
ES A TUNEKENYSEG ESZTETIKAJA!

REZUME

A konnyedség homalyos, tiinékeny fogalom, amely azonban meghatérozo a
rokoké stilusiranyzathoz sorolt miivészek, s koziiliik is elsésorban Watteau
festészetével Osszefliggésben. A kénnyedség ugyanakkor torténeti kategoria,
amely a reneszansz kor udvari viselkedéskulturajara, Castiglione sprezzatura-
fogalmara nyulik vissza. A festészetelméleti diskurzusban ez a fogalom leg-
gyakrabban az ,ecsetkezelés konnyedsége” (légéreté du pinceau) kifejezésben
fordul el6 és ebben a formaban lexikalizalddott a francia nyelvben. Tanulma-
nyunkban XVIII. szdzadi forrasszovegek: szotarak és enciklopédiak, valamint
Caylus De la légereté de I'outil [Az ecsetkezelés konnyedségérdl] cimii, 1755-0s
akadémiai eléaddsa nyoman a konnyedség képi megnyilvanulasait vizsgaljuk
Watteau hintazé nét abrazolé mivei alapjan, amelyeknek nemcsak a kidolgo-
zasmodja, hanem a témaja is konnyedséget sugall.

KuULcsszAVAK: konnyedség, ecsetkezelés, Watteau, Fragonard, Caylus

ZUSAMMENFASSUNG
Die Leichtigkeit der Pinselfiihrung und die Asthetik der Verginglichkeit

Die Leichtigkeit ist ein vager, fliichtiger Begriff, die jedoch fiir die Malerei der
Rokoko-Kiinstler, insbesondere fiir Jean-Antoine Watteau, von entscheiden-
der Bedeutung ist. Gleichzeitig ist sie eine historische Kategorie, die bis zur
Verhaltenskultur der italienischen Renaissance, bis zu Castigliones spezzatura-
Begriff zuriickgeht. Im franzdsischen kunsttheoretischen Diskurs wurde die-
ses Konzept lexikalisch am haufigsten in der Formel , Leichtigkeit der Pinsel-
fithrung” (Iégéreté du pinceau) festgesetzt und wird meistens in dieser Form
verwendet. In dem vorliegenden Aufsatz werden — anhand von Worterbii-
chern und Enzyklopadien aus dem 18. Jahrhundert, sowie dem akademischen
Vortrag von Caylus im Jahre 1755, De la légereté de I'outil (Die Leichtigkeit der
Pinselfiihrung) — die bildliche Veranschaulichung der Leichtigkeit in Wat-

A tanulmany az Innovaciés és Technoldgiai Minisztérium NKFIH 134719
szamu, , Esztétikai kommunikacié Eurépaban (1700-1900)” cimt OTKA kuta-
tasi témapalyazatanak tdamogatasaval valdsult meg.
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teaus schaukelnde Frauen darstellenden Werken untersucht, neben deren
Ausarbeitung auch ihr Thema Leichtigkeit ausstrahlt.

SCHLUSSELWORTER: Leichtigkeit, Pinselfithrung, Watteau, Fragonard, Cay-
lus

~Mintha a sdpadt ég és a suddr fik
mosolyogndnak kdnnyen libbend
fehér ruhdnkra, mit a levegd
verdesd, hanyag dramldsa jdr dt.”?

A , gdlans linnepségekhez” sorolt festmények szerves alkotéeleme a 1égi-
esség, a pasztellszinekkel megfestett konnyedség, a libbend selyemruhak
halk suhogasa, a tovardppend pillanat. Alig észreveheté mozdulatokbol
tevédik Ossze ez a lebegés, amely épp csak addig tart, amig felemelkedik
a hinta — amikor ujra foldet ér, szertefoszlik a latomas, és nem marad mas
beldle, mint egy régmult érzés megfakult szinei.

A konnyedség és a légiesség fogalma meghatarozo a rokoké stilusirany-
zathoz sorolt mlvészek — els6sorban Jean-Antoine Watteau — festészeté-
vel Osszefliggésben.? Ezek a homalyos, hatarozatlan korvonalu fogalmak
a tiinékenység esztétikdjahoz kapcsolddnak és paradigmatikus szerepet
toltenek be a XVIII. szazadi francia mtvészetelméletben. A felvilagosult
gondolkoddk gyakran ugy tekintenek sajat korukra, mint a konnyedség
és egyszersmind a konnyelmtiség szazadara. Antimachiavelli cim esszé-
jében II. (Nagy) Frigyes — a francia nép karakterérdl elmélkedve — az
alabbi szavakkal fogalmazza meg ezt a gondolatot: ,Ezt a szeretetreméltd
nemzetet konnyedség és allhatatlansag jellemezte.”* Majd igy folytatja: a

2 Paul VERLAINE, A sétdnyon, ford. SOMLYO Gyorgy (a Szerelmes mulatozis [Fétes
galantes] cimt, 1869-es kotetbdl) = Paul Verlaine versei, Budapest, Eurépa, 1979
(Lyra Mundi), 41.

3 A légiesség fogalmahoz kapcsolédodan aligha lehet véletlen, hogy a Montgol-
fier fivérek a XVIIL szazad végén taldltak fel a hélégballont, amelynek elsd
nyilvanos repiilésére 1783-ban keriilt sor.

4 FREDERIC II, Anti-Machiavel, ou Essai de critique sur le Prince de Machiavel, publié
par M. de VOLTAIRE, La Haye, magankiadas, 1740, IV. fejezet, 24. Frigyes 1739-
ben, még tréndrokosként irja meg a Machiavelli Fejedelmét erkolcsi alapon bi-
rald politikai esszéjét, az Antimachiavellit, és Voltaire-re bizza a francia nyelvi
szoveg gondozasat. A francia filozéfus azonban a stilaris moédositasokon tul
bizonyos gondolatokat gyokeresen atfogalmaz, ezért a széveg nem csupan
Voltaire stilusat, hanem latasmodjat is tiikrozi. A vitairat alapjan megjelent
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franciak , nyughatatlanok, szabadelvtiek és hajlamosak ra, hogy minden-
re raunjanak; a valtozas iranti vonzalmuk még a legnagyobb hordereji
dolgokban is megnyilvanult.”> Bar Nagy Frigyes politikai néz&pontbol, a
Franciaorszagban viszonylag gyakori lazongasokkal kapcsolatban veti
papirra e sorokat, megallapitasa — véleményiink szerint — Watteau XVIIIL.
szazadi megitélésére is érvényes.

A két fogalom viszonyat tekintve jogosan meriilhet fel a kérdés: vajon
a konnyedség és az allhatatlansag egymassal egyenértékii kategdridknak
tekintheték? A magyar nyelvben a francia légereté visszaadasara két szé is
rendelkezésére all, a konnyedség és a konnyelmiiség. De mig a francia
terminus fogalmi mezdje egyszerre foglalja magaban mindkét szé jelenté-
sét, addig ezek a magyarban, ha nem is élesen, de elvalaszthatok egymas-
tol. E két jelentéstartalmat emblematikusan egyesiti a rokokd festménye-
ken gyakran megjelend hinta motivuma, amelyre a késébbiek soran rész-
letesebben kitériink.

Paradoxonként foghatd fel, hogy Watteau muvészete moralis tekin-
tetben tavol all mindenféle konnyelmtségtol, kidolgozasmddjara mégis a
— biografusai szerint némi hanyagsaggal és feliiletességgel parosuld —
konnyedség jellemz6. A muiigytjto Pierre-Jean Mariette példaul megalla-
pitja, hogy a fest6 gyakran valtoztatta lakhelyét, s nyughatatlansaga ké-
peinek kidolgozasara is ranyomta bélyegét. Ugyancsak Mariette szerint
Watteau néha annyira elégedetlen volt festményeivel, hogy a masok vé-
leménye szerint szépen kidolgozott részleteket megsemmisitette és he-
lyiikre gyengébb mindséglieket festett.t Watteau ecsetkezelését és vonal-
vezetését méltatva azonban azt is megjegyzi, hogy a fest6 kidolgozasa
légies és konnyed hatast kelt. De idézhetnénk Watteau kozeli baratait,
a muigyijt6 Jean de Jullienne-t is, aki a tiirelmetlenséget és az allhatatlan-
sagot a mivész egyik legf6bb jellemvonasanak tartja, vagy a mikereske-
d6 Edme-Frangois Gersaint-t: 6 a festé képein is felfedezni véli a nyugha-
tatlansag hatasat, amikor azt irja, Watteau , gyorsan beleunt abba, hogy

magyar nyelv(i valogatas (Antimachiavelli, val., ford., bev. JUHASz Vilmos, Bu-
dapest, Kossuth, 1991) nem tartalmazza az idézett szovegrészleteket, amelye-
ket sajat forditasunkban kozliink. Amennyiben a tanulmanyban szerepld
francia nyelv(i idézeteknek nincs nyomtatadsban megjelent magyar forditasa,
akkor azokat sajat forditasunkban adjuk meg.

5 Uo.

¢ Pijerre-Jean MARIETTE, ,Note manuscrite portée sur 1'Abecedario Pittorico
d’Orlandi” (1745 koriil) = Vies anciennes de Watteau, éd. Pierre ROSENBERG, Pa-
ris, Hermann, 1984, 4.
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egy témaval hosszabb ideig foglalkozzon, szivesebben csapongott egyik
témarol a masikra”.” A Gersaint irdsara adott név nélkiili valasz szerzdje
pedig egyenesen a miivész hanyagsaganak tulajdonitja, hogy Watteau
legtobb képe nem maradt meg eredeti allapotdban, mert szineik jocskan
megfakultak, mint ahogy azt is, hogy a festé hirneve az 1740-es évekre
er6sen megkopott.? Bar ezekben az idézetekben az allhatatlansag a kony-
nyedség szinonimajaként jelenik meg, a két fogalom mégsem teljesen
egyenértékii: a konnyedség a szélesebb kategdria, amelynek az allhatat-
lansag csupan egyik lehetséges kifejezédése.

A miivész fent emlitett életrajzirditdl eltérden a kiralyi Festészeti és
Szobraszati Akadémia titkara, Louis-Francois Dubois de Saint-Gelais
egyértelmtien pozitivan viszonyul a konnyedség fogalmahoz: szerinte a
festd 4ltal dbrazolt tancold alakok — valosaghti 61tozékiikon tal — mozdu-
lataik konnyedsége és testtartasuk szépsége miatt is lenyligozok.® Wat-
teau tancosai valdban jol tiikrozik a konnyedségnek, ennek a nyelvi esz-
kozokkel oly nehezen megragadhat6 fogalomnak a lényegét. Stlytalan-
nak hato képalakjai nem kovetik a tarsasagi tanc — udvari etikett altal szi-
goruan meghatarozott — szabdlyait; légies mozdulataik azt a benyomast
keltik, mintha kivonnak magukat a nehézkedés torvényei alol. Napjaink-
ban is vonzé a konnyedségnek ez a fajta képi abrazolasa, amely nagy
mértékben hozzajarul ahhoz, hogy a néz6 elblivolonek érzékeli a rokokd
festészetet.10

Bér a konnyedség a nyugat-eurdpai festészetben leginkabb a rokokd
stilushoz kothet6, mint minden fogalom, ez is torténeti kategéria, amely-
nek el6zményei az eurdpai miivelddéstorténetben a reneszansz kor visel-
kedés- és szokasrendszerére nyulnak vissza. Az udvari ember cim@ kony-
vében — amely a XVI. szazadi itdliai viselkedéskulttra legfontosabb irasos
dokumentuma — Baldassare Castiglione megalkot egy talald, am nehezen
lefordithato neologizmust, konyvének méltan leghiresebbé valt katego-

7 Edme-Frangois GERSAINT, ,, Abrégé de la vie d’Antoine Watteau” (1744) = Vies
anciennes de Watteau, i. m., 40.

8 A névtelen szerzé irdsa Frangois-Marie DE MARSY kivonatos miivészeti szota-
raban (Dictionnaire abrégé de peinture et d’architecture, 1746) jelent meg. Uo., 41.

° Louis-Frangois DUBOIS DE SAINT-GELAIS, ,,Notice sur Watteau” (1727) = Vies
anciennes de Watteau, i. m., 21.

10 A kénnyedség fogalmanak tiikrében ugyancsak jobban értheté a XVIIIL. szaza-
di francia irodalomban az tigynevezett ,kis mtifajok” (a mese, a novella, a kis-
regény) térnyerése, valamint a gyakran beszélgetések formajat 61t6 szalonfilo-
zofia divatja.

145



ridjat: a fesztelen konnyedséget jelentd sprezzatura fogalmat.! Az udvari
ember, aki birtokdban van ennek a fajta kdnnyedségnek, minden élet-
helyzetben eréfeszitései elrejtésére torekszik: keriili a mesterkéltséget, és
viselkedése nem csupan kellemes és tetszetds, hanem a természetesség
latszatat is kelti. Ez a viselkedés azonban csupan szinlelt fesztelenség,
ami arra iranyul, hogy alcazza a mogotte rejlé faradozast.’? Ebben a kon-
textusban a konnyedség és a kellem egymast kolcsonosen értelmezd ka-
tegéridk, hiszen a tarsasagi érintkezés soran a kellem (grazia) a konnyed-
ség révén nyilvanul meg."® Castiglione igy fogalmazza meg azt az ,egye-
temes szabalyt”, amellyel a kellem mibenlétét magyarazza:

... ez pedig abban &ll, hogy — akar egy félelmetes, rendkiviil veszélyes zatonyt
— amennyire csak lehet, keriiljiik a modorossagot (affettazione), és talan egy 4j
kifejezéssel élve, mindenben egyfajta fesztelen konnyedséget mutassunk,
amely elrejti a mesterkedést, és olyannak tiinteti fel tetteinket és beszédiinket,
mintha minden faradozas nélkiil, szinte 6nkénteleniil vinnénk véghez azo-
kat.1#

A modorossag és a mesterkéltség ellentéte, a konnyedség a tarsasagi
érintkezés minden formadja, igy a beszélgetés soran is csodalatot valt ki.
A tarsalgas legf6bb iratlan szabdlya az udvarias és kellemes modor, kii-
I6ndsen akkor, ha szellemességgel parosul. A Castiglione altal megalko-
tott fesztelen konnyedség idealja a XVII. szazadi francia arisztokratikus
viselkedéskultiira magatartasmintaiban és nyelvi formaiban: egyfeldl a jo
izlés (bon goiit) normajaban, masfeldl a kifinomult beszédmaddban €l to-
vabb. Voltaképpen Castiglione udvari embere, a gentiluomo — a francia

1 Baldassare CASTIGLIONE, Az udvari ember (1528), ford., jegyz. és utészé VIGH
Eva, Budapest, Mundus, 2008. A konyv forditSja, Vigh Eva — szintén nyelvi
invencidval — az ,udvarisag” gytjtéfogalmaval jeloli az udvari ember tarsas
kapcsolatait jellemzé létformat. (Ld. CASTIGLIONE, i. m., 17, 23. jegyzet.)

12 ViGH Eva, , Tasso és az udvar” (Uto6szd) = Torquato TASsO, Malpiglio, avagy az
udvarrél — Beltramo, avagy az udvariassigrol, ford. ViGH Eva, Budapest, E6tvés
Jozsef, 2004, 58.

13 Az udvari ember altal elsajatitandé testgyakorlatokrol (vadaszat, labdajaték,
16 tancoltatasa) elmélkedve Castiglione igy fogalmaz: , A hasznossdgon kiviil,
ha a konnyedséget j6 adag kellem kiséri, véleményem szerint minden masnal
szebb latvanyt nyujt.” CASTIGLIONE, . m., 42.

14 Uo., 45-46. A reneszansz udvari viselkedéskulttra tovabbi kulcsfogalmaival
kapcsolatban 1d. HORKAY HORCHER Ferenc, Esztétikai gondolkodds a felviligoso-
dds kordban (1650-1800). Az izlésesztétika paradigmdja, Budapest, Gondolat, 2013,
30-34.
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gentilhomme el6képe — hatarozza meg azt az etikai modellt, amelybdl a
XVIL szazadi francia udvari etikett megsziiletik.

A konnyed és szellemes tarsalgas miivészetét a XVII. szazadi abszolu-
tizmus keretei kozott kialakulo francia udvari kultura fejleszti tokélyre. A
Napkiraly uralkodasa alatt viragzo jellegzetes irodalmi formak, a ,,rovid
miifajok” (jellemrajzok, aforizmak, maximak) voltaképpen a beszélgeté-
sekbdl fejlédtek ki. Ezek a miifajok hiven tiikrozik a francia arisztokracia
viselkedésmodjat meghatarozo értékeket, az érzelmek megzaboldzasat és
a hajlamok elkend&zését. Norbert Elias német szocioldgus szerint minde-
nekel6tt ezek a ,civilizacids kifinomultsagot” eredményezé viselkedésbe-
li jegyek kiilonboztetik meg az udvari nemességet az dsztoneiket kdzvet-
lenebbiil és nyersebb formaban kifejez6 alsobb néprétegektdl.’s A test és
az arc némasaga, a visszafogott és kiszdmitott viselkedés — a ,,szenvedé-
lyek nélkiili ember” idealja — a reneszansz udvari viselkedéskulttiratol
fogva a tarsadalmi elit sajatja. Az udvari arisztokrata latszdlag szenvtelen
fellépése mogott azonban az érzelmek és érdekek tokéletes palastolasa
rejlik.6 A korszak legismertebb francia moralistaja, La Rochefoucauld igy
onti szavakba a kiralyi udvarban szerzett keser(i tapasztalatait: ,Ugy
megszoktuk a masok el6tt vald alcaskodast, hogy végre magunk el6tt is
alcaskodunk.””” Az udvari ember altal eleinte tudatosan feloltott alarc
egy id6 mulva olyan tokéletesen rasimul viselSje arcara, hogy végiil ma-
ga is az arc szerves része lesz.

Ugyancsak az 6nuralom gyakorlasa és az érzelmek racionalizéldsa ve-
zetett a miivészetelméletben a szenvedélyek kifejezésének rendszerezé-
séhez. XIV. Lajos elsé festdje és a korabeli mtivészeti élet iranyitdja, Char-
les Le Brun a francia Festészeti és Szobraszati Akadémian megtartott
1668-as eléadasaban kiils6 jegyeik alapjan — részletesen leirva €s semati-
kus rajzokkal szemléltetetve — osztalyozta a kiilonboz6 szenvedélyeket.
Ily médon mintegy ,receptet” nyujtott a festéknek ahhoz, hogyan kell az
egyes szenvedélyeket — elsdsorban az arcon - gy abrazolni, hogy azok a

15 Norbert ELIAS, A civilizdcid folyamata. Szociogenetikus és pszichogenetikus vizsgd-
léddsok, ford. BERENYI Gabor, Budapest, Gondolat, 1987, 770.

16 Norbert ELIAS, Az udvari tdrsadalom. A kirdlysdg és az udvari arisztokrdcia szocio-
l6giai jellemzdinek vizsgalata, ford. GELLERINE LAZAR Marta, HARMATHY Veroni-
ka, NEMETH Zsuzsa, Budapest, Napvilag, 2005, 130.

17 Frangois de LA ROCHEFOUCAULD, Gondolatok (119. maxima), ford. BENEDEK
Marecell, Budapest, Eurépa, 1957, 19.
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nézok szamara egyértelmtien felismerheték legyenek.'® Szintén e raciona-
lizalasi torekvések kovetkezménye a francia kert, kiilonosen a versailles-i
kastély André Le Notre altal tervezett parkja, ahol a megszeliditett, leiga-
zott természet a szabdalyos korondjura nyirt fdkban és a vildgosan tagolt
kertben nyilvanul meg.’

Mint ahogyan az amerikai m{ivészettorténész, Thomas Crow megfo-
galmazza, a francia fest6k koziil , galans {innepségein” Watteau abrazolta
els6ként az arisztokratikus értékekhez kapcsoldédé normakat és viselke-
désformakat.?? Watteau képeinek végsokig kifinomult alomvilagaban az
érzések elfojtasanak arisztokratikus idedlja jelenik meg: ez magyarazza a
képalakok latszolagos konnyedségét és tartozkodd viselkedését. Festmé-
nyein a kdnnyedség alarc volna csupdn, amely arra szolgal, hogy elken-
d6zzon valamit, ami lényeges, de nehezen megfogalmazhat6, mert ha
szavakba proébaljuk oOnteni, azonnal szertefoszlik, akar az esdcseppek
fatylan atsziiremlo szivarvany? A latomasszer(i tjak és a halkan libbend
drapériak mogott mintha ott rejlene az elmulas fajdalmas megsejtése,
amelyet a Kiithéra szigetét elhagyni késziil6 zarandokok éreznek, de nem
mutatnak ki, amikor szenvtelen arccal, mesterkéltnek tetsz6 mozdulatok-
kal adjak el a szerelem szinjatékat.

Akarcsak a francia klasszicizmus miivészetelméleti gondolkodasat
meghatarozé kellem-fogalom, a kénnyedség is az alig észrevehetd el-
mozdulasokhoz és ahhoz a sajatos, ,,elmosodott” abrazoldasmddhoz kotd-
dik, amelynek gyokerei az itdliai reneszansz sfumato-technikdjara nyul-
nak vissza. Az e technika eredményeképpen létrejové kodos hatas volta-
képpen a sprezzatura-elv képi megnyilvanulasa.?! A konnyedség fogalma

8 Le Brun szenvedélyek kifejezésérdl sz6l6 el6adasa két részletben, 1668. aprilis
7-én és majus 5-én hangzott el a parizsi Festészeti és Szobraszati Akadémidn.
Ennek az el6adasnak a fest6 halala utan tobb nyomtatott valtozata jelent meg:
1698-ban Bernard Picart, majd 1727-ben Jean Audran metszeteivel.

19 KELENYI Gyorgy, A barokk miivészete, Budapest, Corvina, 1985, 66.

2 Thomas CROW, La peinture et son public a Paris au XVIII® siecle, trad. André
JACQUESSON, Paris, Macula, 2000, 81.

21 Michel MAKARIUS, Une histoire du flou. Aux frontieres du visible, Paris, Félin,
2016, 27. Giorgio Vasari ezt az elvet idézi fel, amikor miivészéletrajz-gytijte-
ményében Tiziano fest6i modorardl ir: ,,... sokan azt hiszik, hogy az ilyen sti-
lusti festmények faradsag nélkiil késziiltek, valojaban nincs igy; akik ezt tart-
jak, csalatkoznak, mert észrevehetd, hogy Tiziano atdolgozta a képeit és any-
nyiszor atment rajtuk szineivel, hogy mtgondja szembet(inik. Ez a szép és
bamulatramélté stilus igen megfontolt is, mert élettel teliti a festményt, nagy
mivészetet igényel, de elleplezi a nehézségeket.” Giorgio VASARI, A Renais-
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(a facilita sz6 alakjaban) az italiai reneszansz miivészetelmélet terminolo-
gidjaba is atkeriilt, a mtivész velesziiletett tehetsége és a gyakorlassal el-
sajatithatd készség elegyét jelenti: a festmény akkor mutat konnyed ha-
tast, ha annak ellenére tlinik befejezettnek, hogy nincs aprolékosan ki-
dolgozva.2 A XVIIL. szazadi francia teoretikusok azonban a konnyedség
kifejezésére a facilité-nél gyakrabban hasznaltak a légereté kifejezést, s ira-
saik nyoman ez utobbi valik mivészetelméleti terminussa.

A festészettel kapcsolatban a konnyedség fogalma leggyakrabban az
»ecsetkezelés konnyedsége” (Iégéreté du pinceau) vagy az ,ecsetvonds
konnyedsége” (Iégéreté de la touche) kifejezésekben fordul el és ezekben a
formakban lexikalizalédott a francia nyelvben. Amint mar utaltunk ra, a
konnyedség a kellem holdudvaraba tartozo kategoria; tobb diszkurziv
szinonimdja is ismeretes, amelyek mind a Baldassare Castiglione-féle
sprezzatura utanérzései. Jacques Lacombe kéziszétara szerint ezek a ko-
vetkezOk: a kotetlenség (liberté), a konnyuség (facilité) és a fesztelenség
(aisance).® Attételesen a szép kidolgozasmdd (beau-faire) is a konnyedség
fogalmi mezdjéhez tartozik: a XVIIL szdzad végi miivészetelméleti szo-
haszndlatot rogzit6 Watelet és Lévesque altal szerkesztett — Lacombe
vulgarizalé mtivénél joval alaposabb és teljesebb, enciklopédikus jellegii
— képzémiivészeti szotar a konnyedséget a merész ecsetvonassal (hardies-
se du tact) hozza Osszefiiggésbe.* Ez a szotar a ,konny(i” (léger) mellék-
nevet ellentétével, a nehézkessel (lourd) egyiitt targyalja, és a fénévi for-
mat, a konnyedséget a légiességhez és a spiritualitas idedjahoz tarsitja.

sance nagy miivészei, ford. BRELICH Mario, Budapest, Babits, 2003 (Hasonmas
Kiadas), 253.

22 Michael BAXANDALL, Reneszdnsz szemlélet, reneszdnsz festészet, ford. FALVAY
Mihaly, Budapest, Corvina, 1986, 132.

2 Jacques LACOMBE, ,Liberté [Kotetlenség]” (szocikk) = Dictionnaire portatif des
beaux-arts, ou Abrégé de ce qui concerne I'architecture, la sculpture, la peinture, la
gravure, la poésie et la musique, Paris, la Veuve Estienne & Fils et Jean-Th. He-
rissant, 1752, 363. A Pernety kézisz6taraban olvashatd révid definicid 1ényeg-
ében ugyanazokat az elemeket tartalmazza, mint a Lacombe-féle szétar, azzal
az arnyalatnyi kiilonbséggel, hogy a kifinomultsagot (délicatesse) is a kony-
nyedség szinonimai kozé sorolja. V6. Antoine-Joseph PERNETY, ,Légereté
[Kénnyedség]” (szécikk) = Dictionnaire portatif de peinture, sculpture et gravure
(1757), Geneve, Minkoff Reprint, 1972, 391.

2 Claude-Henri WATELET, Pierre-Charles LEVESQUE, ,Beau-faire [Szép kidol-
gozasmdd]” (szécikk) = Encyclopédie méthodique, 1 (Beaux-arts), Paris,
Panckoucke, 1788-1791, 285.
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Ugyanakkor azt is megemliti, hogy a miivészetek esetében a , konnyti
sz0 szinonimaja a ,,zavaros hatast” keltd feliiletesség.

A Diderot- és D’ Alembert-féle Enciklopédidban szerepld, festészeti vo-
natkozdsu ,Konnyedség” szdcikk szerint a ,konnyed ecsetvonds” vagy
az ,ecsetvonas konnyedsége” kifejezés akkor hasznalatos, amikor egy
képen ,a biztos kéz nyomat fedezziik fel, és a targyak abrazolasaban
nagyfoku fesztelenség érzédik”.»> A koénnyedség szinonimai koziil a
konnytséget emeljitk ki, amelyet az Enciklopédia ,, Konnytiség” szdcikke
egyenértékiinek tekint a konnyedséggel. A szdcikk szerzdje, Watelet pon-
tositja, hogy ez a fogalom a festészetben egyfajta fesztelenséget jelol:
a tehetséges festd , konnyed ecsetvonasokkal viszi fel szineit” a vaszonra,
s az altala rajzolt vonalak ,életteliek és tiizesek” .2 Am a konnyedség 6n-
magaban mit sem ér — folytatja —, mert a jol sikertilt kép kidolgozasahoz
megfontoltsag és tiirelem is sziikséges. A konnyedség ellentéte az Encik-
lopédia szerint is a nehézkesség (pesanteur, lourdeur) valamint — atvitt érte-
lemben — a komolysag (gravité), am ez utdbbi terminus egyértelmtien po-
zitiv kicsengést, kiilondsen akkor, ha az erkdlcsre és a viselkedésmodra
vonatkoztatva hasznaljak.?

E szaraz és talan unalmas terminoldgiai vizsgalédasok vajon mennyi-
ben jarulnak hozza a konnyedség fogalmanak tisztazasahoz Watteau
mivészetével Osszefiiggésben? A szdcikkek ramutatnak arra, hogy a
konnyedség meglehetdsen Osszetett kategoria. Ez a fogalom azonban
Watteau esetében nem viselkedésmintdra utal, hanem elssorban a képek
kidolgozasmddjahoz kotodik, €s azt a némileg paradox hatast eredmé-
nyezi, hogy Watteau festményei gyakran rusztikus témajuk ellenére kony-
nyedséget sugallnak. A konnyedség és légiesség Watteau egyértelmtien
flamand hatast tiikr6z6 képein is megnyilvanul: az Igazi viddmsdg cim(
festményen példaul a festd ecsetvondsa vibralo hatast kelt, és a képet
szell6sség hatja at.

% Louis de JAUCOURT, ,Légereté [Konnyedség]” (szdcikk) = Encyclopédie, ou Dic-
tionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers par une société des gens de lett-
res, éd. Denis DIDEROT, Jean Le Rond D’ALEMBERT (1751-1780), Stuttgart, Bad
Cannstatt, Friedrich Frommann, 1966-1995, IX, 352.

2% Claude-Henri WATELET, , Facilité” = Encyclopédie, i. m., VI, 258.

7 Louis de JAUCOURT, , Pesanteur [Nehézkesség]” = Encyclopédie, i. m., XII, 448.
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Jean-Antoine WATTEAU, Az igazi viddmsig (La vraie gaieté), 1716-1718,
Valenciennes, Musée des Beaux-Arts?8

Az ecsetkezelés — vagy metonimikusan — az ,,eszkoz (outil) konnyedsége”
allandosult szokapcsolatnak tekintheté a XVIIL. szazadi francia miivé-
szetelméleti nyelvezetben. Watteau-életrajzaban Caylus gréf megemliti,
hogy a fest6 masodik jelentds mestere a Luxembourg-palota feliigyelGje,
Claude III. Audran volt, ,galans ember, aki maga is igen tehetségesen
rajzolta és festette a diszitéelemeket”.?” Caylus szerint Watteau izlése a
dekorator Audrannal formalddott; a diszitéelemek hasznalata mellett a
miivész az ecsetkezelés konnyedségét is mesterénél sajatitotta el. A bio-
grafus az alabbi szavakkal méltatja Watteau mtvészetét: a fest6 ,finom
és konnyed ecsetkezelése kidolgozasat izgalmassa és élettelivé varazsol-

28 A kép forrasa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Watteau_-
_La_Vraie_gaiet%C3%A9,_P75-1.jpg

» Anne-Claude-Philippe CAYLUS (comte de), La vie d’Antoine Watteau (1748) =
Vies anciennes de Watteau, i. m., 55.
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ta.”30 A miivész mas életrajzirodi is el6szeretettel alkalmazzak ezt a kifeje-
zést, Jacques Lacombe példaul igy fogalmaz: Watteau , bamulatosan va-
losaghti modon adta vissza a természetet”, magaval ragadd kifejezés-
modja képalakjainak arckifejezésén is tiikrozédik, ,ecsetje szinte nem is
érinti a vasznat, ecsetvonasa kdnnyed és mar-mar spiritualis”.3' Ugyan-
csak 6 irja Watteau rajzairol, hogy azok pontossaguk mellett kellemiik és
koénnyedségiik miatt is csodalatra méltok. Korantsem véletlen, hogy a
felsorolasban egylitt szerepel a konnyedség és a kellem: ez a két kategd-
ria nemcsak a XVII. szazadi udvari arisztokracia viselkedéskultuirajaban,
hanem a felvilagosodas kori francia miivészetelméleti diskurzusban is
kolcsonosen meghatarozza egymast.

Bar a konnyedség nehezen ragadhatd meg szavakkal és makacsul el-
lenall mindenfajta teoretizalasi kisérletnek, a festészettel Osszefliggésben
hasznalt konnyedség fogalmat a XVIIL. szazad kozepén Caylus — De Ia
légereté de 'outil [Az ecsetkezelés konnyedségérdl] cimti, 1755-6s akadé-
miai el6adasaban — mégis megprobalta elméleti szintre emelni.3? Caylus
masképp viszonyul a konnyedséghez, mint az idézett szotarak: nem csu-
pan leirja, hanem teoretizdlja is a fogalmat, ezért eléadasa kulcsfontossa-
gl a konnyedség mint festészeti terminus értelmezésében. Gondolatait
hagyomanyos retorikai fogassal vezeti be: hangstulyozza, hogy errdl a
témarol elStte még senki sem tartott eléadast az Akadémian. Megéllapit-
ja, hogy ,[a]z ecsetkezelés konnyedsége a festd szdmadra ugyan nem alko-
tomunkajanak legfontosabb része, mindenesetre az egyik legkellemesebb
rész”, amely a néz6 szamara vonzéva varazsolja a képet.®® Igyekszik el-
oszlatni néhany, a hétkdznapi szohasznalatra jellemz6 kozkelet téve-
dést, melyek szerint ,a festészetben tigy tekintenek a nehézségre és a ne-
hézkességre, mint faradsagra és faradozasra”, az ecsetkezelés konnyed-

% Uo., 74.

31 LACOMBE, , Note sur Watteau” (1755) = Uo., 95.

32 Caylus 1755 oktoberében tartotta meg eléadasat a parizsi Festészeti és Szobra-
szati Akadémian, amely a kovetkezd év szeptemberében, a szerz6 neve nélkiil
jelent meg nyomtatasban a Mercure de France folydiratban. Az eléadasa cimé-
ben szerepld outil sz6 eszkozt jelent — ez egyértelmiien a festd , eszkozére”, az
ecsetre vonatkozik —, mivel azonban a magyarban az ,eszkozkezelés” kifeje-
zés szokatlanul hangzana, ezért a légereté de I'outil kifejezést a tovabbiakban az
ecsetkezelés konnyedségének” forditjuk.

CAYLUS, De la légéreté de I'outil (1756) = Vies d’artistes du XVIII¢ siécle. Discours
sur la peinture et la sculpture..., éd. André FONTAINE, Paris, Renouard — H. Lau-
rens, 1910, 149-159.

3]

@

152



ségére pedig mint egyfajta konnytségre (facilité).* Szerinte azonban ez a
vélekedés téves, mert a konnytiségnek inkabb a hanyagsag, a befejezet-
lenség, a tiirelmetlenség vagy a hirtelenség volnanak a szinonimai, 4am
ezek a fogalmak csupdn latszélag egyenértékiiek a konnyedséggel.
Amint mar emlitettitk, Watteau személyiségét életrajzirdi gyakran épp ez
utdbbi tulajdonsagokkal jellemezték, festészetével kapcsolatban viszont
miveinek gondos, aprolékos kidolgozasat hangsulyoztak.

Caylus tehat kiilonbséget tesz a — rendszerint gyorsasaggal, feliiletes-
séggel parosulo — kdnnytiség és az alapos, pontos kidolgozast megkivand
konnyedség kozott, és ez utdbbit emeli elméleti szintre. A konnyed ecset-
kezelés elvalaszthatatlan a végs6 ecsetvonastdl, amikor az ,ecset hegye
kénnyedén fut, szinte csak érinti a vaszon felszinét; a nézé szellemét leg-
inkabb a legvégsd ecsetvonas ragadja magaval: ez valdsaggal megszéditi,
mert az ecsetet kezel6 konny(i kéz utolsé simitasat fedezi fel benne” .3
Bar Caylus mindvégig hangsulyozza eléadasaban, hogy a festé6 szamara
lényeges az elméleti tudds, az alabbi sorok meggy6z&en érzékeltetik,
mekkora sulyt helyez a festészet gyakorlati részére, s azon beliil is az
ecsetkezelés konnyedségére:

Végiil mindeme lényeges részek koziil a legfontosabb az ecsetkezelés kony-
nyedsége: ez biztositja a testek adbrdzoldsdhoz sziikséges lekerekitettséget, ez
képes érzékeltetni a gyiimolesok héjan a finom pihét, a viragok frissességét,
vagy — még inkabb — az ifjukor bajat; olyan, ldtszolag hanyagul odavetett ecset-
vonasokbol (laissés) all, amelyek leginkabb azokhoz a hallgatolagosan sugallt
gondolatokhoz és elharapott félszavakhoz hasonlitanak, amelyek a beszélge-
tés sava-borsat adjak. Erezziik, de nem tudjuk meghatarozni 6ket: azt fejezik
ki, amit kell, de nem valnak sem nehézkesekké, sem oncéliian finomkodok-
ka.se

A lényeges megallapitasok a miivészetelméletben sem kozvetlen modon,
szaraz szaknyelven, hanem leginkabb metaforak segitségével ragadhatok
meg igazan hatasosan. A XVII. szazad két legjelentGsebb francia miivé-
szetelmélet-irdja, André Félibien és Roger de Piles is ezt a nyelvezetet
hasznalta — Félibien még teologiatol jobban atitatott, Piles valamivel laici-
zaltabb formaban —, amikor a kellem mibenlétérdl vagy a ,tiinékeny és
elenyészd szépségekrdl” elmélkedett. Az ,ecsetkezelés konnyedsége” ki-
fejezés a XVIL szazadi francia teoretikusok koziil — a rajz-parti akadémi-

3¢ Uo., 150.
% Uo., 152.
36 Lo.
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kusokkal szemben — a koloristak szdszoldjanal, Roger de Piles-nél is eld-
fordul. Cours de peinture par principes [El6adasok a festészet elveirdl] cimt
irasaban Piles sorra veszi azokat a tényezdket, amelyek életre keltik a t4j-
képet, vagy metaforikus szohasznalattal lelket kdlcsondznek neki: ezek a
képalakok, az allatok, a viz, a szélfutta fak, a konnyt para és a fiist, va-
lamint a konnyed ecsetkezelés.?” Nehéz volna megnevezni a kozds vonast
az utobbi elemek, a minddssze néhany pillanatig tartd természeti jelensé-
gek és az ecsetkezelés konnyedsége kozott: ez valamiféle tiinékeny, al-
land6 mozgasban levd, és épp ezért megfoghatatlan sajatossagban rejlik.
Piles egy masik, korai mtivében — amely a festd és miivészetelmélet-ird
Charles-Alphonse Dufresnoy De arte graphica cimi latin nyelv(i koltemé-
nyének forditasat és az ahhoz flizott megjegyzéseit tartalmazza — a ,tii-
nékeny és elenyészd szépségekrdl” (beautés fuyantes et passageres) elmél-
kedik. Ezekhez sorolja a lélek szenvedélyeit, valamint a ,a szép felhdket,
amelyek rendszerint esd vagy mennydorgés utan tlinnek fel az égen” .3
A tliinékeny és elenyészd szépségek” elsésorban a tajképeket jellemzik,
de - igaz, ritkabban — az emberabrazolasban is megjelennek, ahol a félbe-
hagyott mozdulatokban, az elkapott tekintetben vagy a pillanatrdl pilla-
natra valtozo arckifejezésben nyilvanulnak meg. A Caylus altal elméleti
szintre emelt kategoria, az , ecsetkezelés konnyedsége” is ehhez a fogalmi
mez6hoz kapcsolddik, azzal a kiilonbséggel, hogy nem a kép témajahoz,
hanem a festdi gyakorlathoz kotédik, s a konnyed ecsetvonas a festd kéz-
jegyeként jelenik meg a vaszon feliiletén.

Az ecsetkezelés konnyedsége korantsem egzakt fogalom, mégis jol il-
leszkedik a XVII. és XVIIIL. szazadi francia festészetelméleti irasokat meg-
hatarozé gondolati ivbe, amelyet gyakran elmosddd, bizonytalan korvo-
nalt kategériak alkotnak.?® Caylus el6adasanak nyelvezete erésen poéti-

% Roger de PILES, Cours de peinture par principes (1708), Paris, Gallimard, 1989,
125.

% Du Fresnoy mtvét L’Art de peinture cimmel Roger de Piles forditotta franciara.
A tovabbiakban ezt a forditast az alabbi kiadas alapjan idézziik: Charles-
Alphonse DU FRESNOY, L’Art de peinture (1664), traduit en frangois avec des
remarques nécessaires & tres-amples par R. de PILES, Paris, Charles Antoine
Jombert, 1770, 118-119.

% René Démoris feltevése szerint ezek a fogalmak a klasszikus francia muvé-
szetelmélet ndi , oldalaként”, néi megnyilvanulasaként (le féminin du classicis-
me) foghatok fel. Caylus el6adédsa sem a szazad kozepén sziilet (La Font de
Saint-Yenne és az 6t kovetd muvészetkitikusok altal képviselt) neoklasszicista
értékrendhez kapcsolodik, hanem az irdk koziil els6sorban Marivaux, a festék
koziil pedig az 1710-1740-es években alkotdé mtvészek szellemiségével mutat
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kus; a legutobb idézett szovegrészletet hagymahéjszertien egymasra ré-
tegz6d6 metaforak alkotjak. Ezek koziil kitiintetett figyelmet érdemel a
,latszolag hanyagul odavetett ecsetvonasok” kifejezés: olyan tulajdon-
sagra utal, amely inkabb csak érezhetd, de nyelvi eszkozokkel nehezen
megfogalmazhatd. A XVII. szazad végi miivészetteoretikusok és filozofu-
sok valdszintileg tudom-is-én-micsodanak (je-ne-sais-quoi) hivtak volna,
de a XVIII. szazad derekan ez a fogalom mar nincs divatban. Caylus a
magyarul csak kissé nehézkes koriilirassal visszaadhato francia neolo-
gizmussal, a laissés igenévvel fejezi ki azt a sajatos technikat, amelynek
eredménye az ecsetvonas konnyedsége.#0 A konnyed ecsetkezelést a tar-
salgas soran alkalmazott technikakhoz hasonlitja: ebben a parhuzamban
a — kellem kitlintetett alakzatdnak tekintheté — sprezzatura fogalmanak
utanérzése sejlik fel. Caylus akkor is az allegorikus nyelvezethez folya-
modik, amikor kisérletet tesz annak meghatarozasara, miben all az ecset-
kezelés konnyedsége:

...azt hiszem, az izlésnek, a szellemnek és az ecsetnek ezt az 9sszhatasat ugy
lehetne meghatarozni, hogy ezek egy kivdld érzés dltal vezérelt végsd ecsetvond-
sok, amelyektdl a kép minden része szinte kivirul. A ,kivirul” ige allegorikus mi-
volta miatt korantsem felel meg a definicié kovetelményeinek, de nem talalok
alkalmasabb szot, amely pontosabban ki tudna fejezni ezt a kdnnyedséget.*!

Ez az idézet nemcsak a konnyedség mibenlétérdl vald elmélkedés, hanem
egyszersmind metanyelvi reflexid is: a mtivészetelmélet nyelvezetének
kiforratlansagara, hianyossagaira — és mindennemt definicié-kisérlet le-
hetetlenségére — hivja fel a figyelmet a homalyos kategoriak esetében.
Watteau csaknem mindegyik XVIIL. szazadi életrajzirdja érezte, hogy a
szavakkal nehezen megragadhato festészeti mindségek és ezek megneve-
zése kozott szakadék tatong, amelyet tapogatdzo koriilirdasokkal vagy
neologizmusokkal prébaltak meg athidalni. E kisérletek szemléltetésére
La Roque példajat idézziik: a festd légies tonusainak és szinarnyalatainak
finom keveredésére 6 a vagnezze szot alkalmazza, amely szintén a megha-

rokonsagot. René DEMORIS, ,, Le comte de Caylus entre théorie et critique d’art:
une esthétique du »laissé«?” = Le comte de Caylus. Les arts et les lettres, éds.
Nicholas CRONK, Chris PEETERS, Amsterdam — New York, Rodopi, 2004 (Faux
Titre), 28.

40 Uo., 37.

4 CAYLUS, De la légereté de I'outil, i. m., 156. (Kiemelés az eredetiben.)
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tarozhatatlan, bizonytalan korvonalti fogalmak soraba illeszkedik és a
kénnyedség fogalmi mezdjéhez tartozik.®

Eléadasaban Caylus Tintoretto és Tiziano példajaval szemlélteti a
konnyedség miivészi megnyilvanulasat és egyetlen korabeli fest6r6l sem
sz0l.# Mar idézett nekrologjaban azonban elismeri, hogy a ,finom és
konnyed ecsetvonas” (touche fine et légéere) Watteau miiveinek legfébb ér-
deme, de egyuttal annak is az oka, hogy a fest képtelen volt nagyszaba-
su témakban (és nagy méretli kompozicidkban) kiteljesedni.# Caylus
szavai egyértelmiivé teszik, hogy a festd kis méretli, nem-narrativ képeit
nem értékeli sokra, pedig a mai néz6 szamara elsésorban ezek jelenitik
meg a konnyedség fogalmat. E képekhez sorolhaté a Louvre-ban kialli-
tott Kdzonyds, amely kétségkiviil a konnyedség és a tiinékenység egyik
legszebb képi kifejezddése. A festményen lathatd fiatal arisztokrata férfi
bizonytalan mozdulatot tesz, amely — Paul Claudel érzékletes leirasa
alapjan — ,,a lendiilet és a 1épés kozott ingadozik”.#> A tanc allegoridjanak
tekinthetd, kecses és fesztelen K6zonyos voltaképpen annak a nyugalmi
pillanatnak a kivetiilését jeleniti meg, amelyet kovetden az ,elmosddott,
sajat orvénylésében megsemmisiilé” légies, androgiin képalak minden
tagja egyszerre lendiil majd mozgasba.* Tanclépése azt a latszatot kelti,
hogy atlebeg a vasznon; alakja a minden latszolagos erdfeszités nélkiili
természetes konnyedséget fejezi ki. A Kozonyos kecsessége kivaldan
szemlélteti azt az elvet, amelyet értekezésében Leon Battista Alberti igy
fogalmazott meg: , A festd tehat, amikor a dolgokban az életet akarja kife-
jezni, minden résziiket mozgasba hozza; de minden mozgasba szépséget
és kecsességet (venusta e gratia) vigyen. Nagyon kecsesek és életteliek
azok a mozgasok, amelyek felfelé iranyulnak a levegdbe.”# A kénnyed-

42 A. LA ROQUE = Vies anciennes de Watteau, i. m., 6.

4 Ennek valdszintileg az lehet az oka, hogy akadémiai el6adasaiban Caylus
rendszerint ,régi” fest6k példajaval tdmasztotta ald megjegyzéseit, és — a sza-
zad kozepén elterjed$ mivészetkritikai irasok szerzdivel ellentétben — kertilte,
hogy korabeli mtivészeket kritizaljon. Watteau-rdl a fest6t méltaté nekrolog-
jaban irt részletesen.

44 CAYLUS, La vie d’Antoine Watteau (1748) = Vies anciennes de Watteau, i. m., 73.

4 Paul CLAUDEL, L’eil écoute, Paris, Gallimard, 1946, 151.

4 Uo. A Kozony0s testtartasaval — a barokk hagyomanyokbdl épitkezd XVIIL.
szazadi szinjatszas egyik alaplépésével, a ,szinpadi kereszttel” (crux scenica) —
Osszefliggésben 1d. BODI Katalin, Paradoxe sur I'Indifférent = Studia Romanica de
Debrecen (Series Litteraria, 26), Debrecen, DE Francia Tanszék, 2015, 85-94.

47 Leon Battista ALBERTI, A festészetrdl (1453), ford. HAJNOCzI Gabor, Budapest,
Balassi, 1997, 113.
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ség érzetét keltd kecsesség az okortol fogva a képalakok szépségének
egyik legfébb ismérve. Ez az elv az italiai és a francia mlivészetelmélet-
ben is tovabb él: a teoretikusok szerint a festé akkor tud kénnyed hatast
elérni, ha igy abrazolja a drapéridkat, mintha szél libbentené meg 6ket.

Jean-Antoine WATTEAU, A Kozonyds (L'Indifférent), 1717 koriil,
Paris, Louvre*s

A Kozonyos mellett Watteau hintazé nét abrazolo képeit is érdemes fel-
idézni, hiszen ezeknek nemcsak kidolgozasmodja, hanem témadja is kony-
nyedséget sugall. A K6zonyos alakja bizonyos tekintetben a hintazé nék
pardarabjanak tekinthet6, &m nem szabad figyelmen kiviil hagynunk,
hogy — a hintazé holgyekkel ellentétben, akiket altalaban lovagjukkal
egylitt abrazolt a festd — a K6zony0Os azért szerepel egyediil a képen, mert
karakterfigura. A hintdzas a XVIIL szazadi francia arisztokracia kedvelt
idétoltései kozé tartozott: erotikus jatéknak tekintették, amely a holgy
részérdl nem kivant kiilonosebb eréfeszitést, mivel a hinta mozgasat tel-
jes mértékben a tartokotelét meglenditd férfi iranyitotta.#® Noha a hinta-

4 Forrasa:
https://hu.wikipedia.org/wiki/F%C3%A1ljl:Jean-Antoine_Watteau_-
_L%27indiff%C3%A9rent.jpg

4 A hintat dbrazold rokokd képekrdl irt tanulmanyaban J. Milam mads, a kor-
szakban szintén divatos erotikus jatékokat is emlit: ilyen a Fragonard képein
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motivum emblematikus kontextusban a XVII. szazadi ikonografiaban is
feltlinik — a négy alapelem koziil a levegét jelképezi —, Franciaorszagban
a rokok¢ idején valik igazan népszertivé, amikor viszonylag gyakran
megjelenik a galans életképeken.®® A motivum e korszakban sziiletett ké-
pi megjelenitései a kdnnyedség — és altalaban a ndi allhatatlansag — kii-
Ionféle értelmezéseit nyujtjak.

Jean-Honoré FRAGONARD, A hinta (L’Escarpolette), 1767, London,
The Wallace Collection®!

A téma legismertebb feldolgozdsa a francia festészetben minden bizony-
nyal Jean-Honoré Fragonard 1767-es képe, A hinta.52 A festmény azt a

gyakran feltind mérleghinta vagy a szembekotdsdi. Ld. Jennifer MILAM, Play-
ful constructions and Fragonard’s swinging scenes, Eighteenth-Century Studies
2000, 33/4. sz. (,, The Culture of Risk and Pleasure”), 556.

% Ld. példaul Henri II BONNART metszetét: A levegd [L’Air], 1690-1710, London,
Victoria and Albert Museum, Department of Prints and Drawings.

51 Forrasa:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Hasards_heureux_de_l%27escarpolette#/
media/Fichier:Fragonard,_The_Swing.jpg

52 Fragonard festménye — De Launay 1782-es metszetének aldirdsa nyoman —
A hinta szerencsés véletlenei (Les hasards heureux de I'escarpolette) cimen valt
ismertté. A hintdzé né motivumat Fragonard tobb valtozatban is megfestette,
de a masik két kép — az 1670-es évek végére datalhatd Kis hinta (La Petite
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pillanatot ragadja meg, amikor a magasba lendiilé hintan il6 ifja holgy
egyik cipdje lerepiil a labardl, selyemruhéja fellibben, és a bokorban rej-
t6z6 fiatalember — feltehetéen a holgy szeretSje — bepillanthat a fodros
szoknyak ala. A hinta szimboluma egyfeldl a galans téma nyilvanvalo
erotikus vonatkozasaira utal, masfeldl a pillanat illékony voltat jelképezi:
a hinta most még fent van a magasban, de a kovetkezd pillanatban leér-
kezik, és vele egyiitt a leejtett cipd is foldet ér. A pillanatnyi boldogsag
intenziv, de felettébb tiinékeny érzése a felroppend cipé motivumaban
stirtisodik Ossze. A nézének az a benyomasa, mintha ezt a gyors ecsetvo-
nasokkal vaszonra vitt képet Fragonard a nehézkedés nyilvanvalo torvé-
nyei ellenében festette volna meg. Az érzéki jelenet kdzéppontjaban lat-
hatd, rézsaszin ruhas holgy cipdje a nézé tekintetét egy Cupido-szobor
felé iranyitja, amely mutatdujjat az ajkdra helyezve csendre inti. Bar a kép
megrendelésre késziilt, szerepldi mégsem egyénitett alakok, hanem alta-
lanos tipusok, s épp az altalanositas révén valik ez az életteli festmény az
életorom és az Orok fiatalsag szimbdlumava.

Louis Crépy metszete Jean-Antoine Watteau festménye utan, A hinta
(L"Escarpolette), 1727, Gravelines, Musée du dessin et de I'estampe originale*

Fragonard festménye azonban nem el6zmények nélkiil valé a francia fes-
tészetben: mintegy fél évszazaddal korabban, 1712-ben Watteau mar fel-
dolgozta a hinta-motivumot. Fragonard képének — és altalaban a rokokd
hinta-abrazolasoknak — valdszintileg Watteau A hinta cimii arabeszkje

Escarpolette) és az 1775-1780 kozott készitett Hinta (La Balangoire) — kevésbé
szuggesztiv, mint a téma méltan leghiresebbé valt, 1767-es valtozata.
5 Forrasa: https://webmuseo.com/ws/musenor/app/collection/record/41142
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szolgalt alapul.®* Ez tekinthet6 a téma elsé komplex abrazolasanak a
nyugat-eurdpai ikonografidban: a Watteau modoraban alkoté rokoko
fest6k, Nicolas Lancret és Jean-Baptiste Pater is ezt a mintat kovették.
Fragonard festményének szerkezetét szintén az arabeszk logikaja hata-
rozza meg: a nézd tekintetét azonnal magara vonzé kdzponti néalak en-
nek a logikanak az értelmében kiiloniil el a kép tobbi elemét6l.’> Ugyan-
csak az arabeszk kompozicios technikajara jellemzd a Fragonard festmé-
nyén is megfigyelhetd sikszeri dbrdzoldsmdd, amely azt a hatast kelti,
mintha a képet keretbe foglald gyertyanfak lombjanak nem volna mély-
sége.

Ez a sikszerliség még szembettlébb Watteau arabeszkjén. A fest6 a
mar emlitett Claude III Audran miihelyében sajatitotta el az arabeszk
technikdjat, a novényi, allati és emberi motivumok szeszélyes és merész
Otvozését. A hinta cim(i kép kozéppontjaban lathato ifju holgy alakja az
arabeszk tobbi eleméhez viszonyitva meglehetésen aprénak, mar-mar
jelentéktelennek hat. A holgyet elegans oltozéket viseld férfi hintaztatja,
és a két emberalakot kiilonféle novényi és architekturalis elemek veszik
koriil. Ezek koziil csak azokat emlitjitk meg, amelyeknek nyilvanvalé az
erotikus konnotacidja, és a konnyedségre vagy az allhatatlansagra utal-
nak. A népi eredeti motivumokhoz tartozik a XVIL. szazadi falusi mulat-
sagokon hasznalt duda, amely a férfiassagot jelképezi, mig a felborulni
késziil6 viragkosar és a foldre hajitott sal joval diszkrétebb szimbdlum:
a ndi vagyat sejteti. A kép aljan Bacchus-fej, tetején kecskebak feje 1athato,
mindketté Okori eredeti gyonyor-allegéria. Mindezeket az utalasokat,
a hinta motivumahoz kotheté kiilonféle asszocidciokat harmonikusan
egyesiti magaban az arabeszk, amely a vagy kiilonb6z6 (hol diszkrétebb,
hol leplezetlenebb) rétegeit olvasztja egymasba.

5 Az eredeti arabeszk elveszett, de kozponti jelenete fennmaradt: Jean-Antoine
WATTEAU, L’Escarpolette, 1712 koriil, Helsinki, Sinebrychoff Art Museum.

55 Etienne JOLLET, Figures de pesanteur. Fragonard, Newton et les plaisirs de I'escar-
polette, Nimes, Jacqueline Chambon, 1998, 22-29.
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Jacques de Favannes metszete Jean-Antoine Watteau festménye utan,
A nydr 6romei (Les agréments de I'été), 1729-1731, Paris,
Bibliotheque Nationale de France’

Festményein Watteau viszonylag gyakran feldolgozta a hinta-témat: A
nydr 6romei cimil képének kozéppontjaban is a hinta-motivum all."” Ez a
tizennégy emberalakot (és egy agarat) abrdzold kompozicié joval moz-
galmasabb és kevésbé utaldsszer(i, mint az el6z6. A kép magas fakkal
szegélyezett parkot abrazol; el6terében egy szerelmespar — feltehetdleg
galans témakrol — tarsalog, mig a tobbi képalak kissé tavolsagtartéan
szemléli a hintdz6 nét és lovagjat, igy, mintha szinpadi jelenetet nézne.
A szereplOk koziil a holgy kecses alakja azonnal magara vonzza a néz6

% Forrasa: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84312175.item

% Jean-Antoine WATTEAU A nydr 6romei cim(i képének eredetije szintén elve-
szett. A hintat abrazol6 rokokoé képek értelmezésével kapcsolatban 1d. Donald
POSNER, The Swinging Women of Watteau and Fragonard, The Art Bulletin, 1982,
64/1. sz., 75-88.
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tekintetét: a ndalak diszkréten oldalra forditott fejtartasaban kellemmel
parosulé konnyedség nyilvanul meg. A XVIIL. szdzadi migyfijtdk is fo-
gékonyak voltak a kellem képi megjelenitésére: az arverési katalogusok-
ban szerepld képleirasok a festmény ,,szép kidolgozasa” (beau-faire) mel-
lett a hinta kotelét meglendité fiatalember , kecses erdfeszitését” (gracieux
effort) méltatjak.”® Ugyanakkor — Fragonard lendiiletes festményéhez ha-
sonlitva — feltlind, hogy Watteau lassa ritmust, halk szerelmi jatékként
abrazolja a hintdzast: a holgy lovagja szinte alig lenditi meg a hinta kote-
1ét, és mintha az egész jelenet valamiféle szinpadi almodozas volna.®

Jean-Antoine WATTEAU, Pdsztorok (Les Bergers), 1717, Berlin, Charlottenburg®

Erdekes adalék a hinta-téméahoz, hogy epizodikus elemként a Pdsztorok
cmi Watteau-festményen is megjelenik a hintdzé né motivuma. Ez a
motivum a kép egészén beliil 6nallé jelenetet alkot, és éles ellentétet ké-
pez a kompozicié Rubens modordban megfestett, rusztikus szerepldivel,
kiiléondsen a durva arcvondsu dudassal. A selyemruhat viseld, elegans
holgy arca érzelemmentes, fejét kecses mozdulattal lovagja felé forditja; a

% Ld. a Watteau-kutatd amerikai mtivészettorténész, Martin EIDELBERG honlap-
jat: http://watteau-abecedario.org/agreeswing000.htm

% HARSANYI Zoltan, Fragonard, Budapest, Corvina, 1981, 12.

60 Forrasa:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Bergers#/media/Fichier:Antoine_Watteau_0

27.jpg
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fiatalember kézmozdulata bizonytalansagot fejez ki, mintha kételkedne
benne, hogy a holgy elfogadja-e kozeledését.

A Watteau képeire olyannyira jellemz6 konnyedség mibenlétének
megragadasahoz hozzasegithet a Nicolas Lancret hasonl6 témaju festmé-
nyével valo Osszehasonlitas. Lancret miive egyértelmtien Watteau hatasat
tiikrozi: aligha lehet véletlen, hogy festményét sokaig Watteau-nak tulaj-
donitottdk. Ha azonban jobban szemdiigyre vessziik a két mlivész képeit,
a hinta-motivumbdl adédo nyilvanvald hasonlésagnal joval feltindbbek
a kiilonbségeik: Lancret festményén a fiatalember tavolabb all a holgytol,
és elegans oltozékiik ellenére mindketten azt a benyomast keltik, mintha
diszes kosztiimbe 0lt6zott parasztfigurak volnanak, akiket feszélyez al-
kalmi jelmeziik. A fejét diszkréten félreforditd né mozdulata az udvari
viselkedéskultiira normaira utal: ugyan a holgy Lancret képén is oldalra
néz, de ezt a legcsekélyebb elegancia és baj nélkiil teszi, és a kép egésze
nem sugaroz semmiféle konnyedséget, hanem - legalabbis Watteau té-
mafeldolgozasaihoz viszonyitva — nehézkesnek hat.

Nicolas LANCRET, A hinta (L"Escarpolette), 1730 koriil, London, Victoria and
Albert Museum®!

61 Forrasa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_Lancret_-
_The_Swing_-_ WGA12430.jpg
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Hasonl6 hatast kelt a hinta-motivum egy viszonylag kései, mar-mar kari-
kattiraszerli metamorfézisa. A briisszeli szarmazasud, de Franciaorszag-
ban tevékenykedd, féleg mitoldgiai €s zsanertémakat feldolgozoé Frangois
Eisen 1770-es, A hinta cimet visel§ festménye mintha a Watteau-képek
kifigurazasa volna: a hintazo né és a hinta kotelét meglendit6 férfi, akar-
csak az Oket szemléld festménybeli nézok, meglehetdsen esetlennek tiin-
nek.®? Bar a hinta-témanak ez a feldolgozdsa hijan van mindennemi
konnyedségnek, mégis a motivum tovabbélését mutatja a XVIIL szdzad
utolsé harmadaban, abban a korban, amelynek f6bb képviseldi (Jacques-
Louis David vagy Jean-Baptiste Regnault) elfordulnak a konnyedebb
hangvételti, rokoké szerelemabrazolastdl, és a moralizald, hazafias téma-
kat részesitik elényben.

Fragonard hintat abrdzol6 festményei szintén az 1770-es években ke-
letkeztek, am az & alkotasai — a fest6 vibral6 fényhatasainak és merész
ecsetvonasainak koszonhetéen — a konnyedség érzetét keltik a nézében.
Mas azonban ez a kdnnyedség, mint az, amely Watteau képeit athatja:
nem légiesen finom és sejtetésszert(i, hanem jatékos és pikdnsan erotikus.
Fragonard a rokoko festészet legjellegzetesebb témajanak, a szerelemnek
a bajos oldalat: az egyetlen pillanatba stiritett érzéki gyonyort abrazolja.
1767-es, életoromot sugarzo képe méltan tekinthet6 a hinta-motivum ki-
teljesedésének a francia festészetben. Ami Watteau-nal még csupdan uta-
lasszer(i, az Fragonard-nal joval kozvetlenebbiil jelenik meg, de mégsem
annyira leplezetleniil, mint Boucher festményein: a selyemruhat fel-
libbent6 ,,szerencsés véletlen” a képbeli — és a valddi — néz6 szamara ugy
érzékelteti az ifja holgy bajait, hogy nem fedi fel teljesen azokat. Frago-
nard festménye ily médon a meglepetés esztétikajat jeleniti meg; azt a
filozoéfiai jelenséget Onti bravirosan jatékos képi formaba, amelyrél Mon-
tesquieu az Enciklopédia szamara irt, 1zlésr6l sz6lo szocikkében elmélke-
dik.?

Bar a konnyedség tiinékeny kategoria, amely kivonja magat a meghata-
rozasi kisérletek alol, Watteau példdja — a mozgasba lendiilé hinta miivé-
szi abrazolasa — meggy6zden szemlélteti, hogyan lehetséges ezt a fogal-

62 Frangois EISEN, A hinta (L’Escarpolette), 1770, Bourg-en-Bresse, Musée de
Brou.

63 L.d. Charles-Louis Secondat de MONTESQUIEU, Esszé az izlésrél a természet és a
mifvészet dolgaiban (1753-1755), ford. BALAZS Péter és HARKANYI Andras =
A tudom-is-én-micsoda fogalma. Forrdsok és tanulmdnyok, szerk. BARTHA-KOVACS
Katalin, SZECSENYI Endre, Budapest, L’'Harmattan, 2010, 73-90.
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mat képi formaba onteni. Caylus el6adasa, valamint a XVIII. szdzadi szo-
tarak és enciklopédiak definicid-kisérletei pedig azt teszik nyilvanvaldva,
hogy a konnyedség korantsem jelent minden esetben befejezetlenséget
vagy feliiletességet. A Caylus altal elméleti szintre emelt festészettechni-
kai fogalom, az ecsetkezelés konnyedsége ugy jelenik meg Watteau képe-
in, hogy a festd ecsetvonasai nyoman mintegy atlényegiil a kép, és életre
kel a vaszon szovete.

A konnyedség fogalma ugyanakkor a stilusok egymasba vald atalaku-
lasara is ravilagit, amelynek soran a barokkbol atorokolt formak egyre
finomodnak €s miniatiirizalédnak, konnyedebbé és hajlékonyabba val-
nak. Ebbdl a folyamatbdl fejlédik ki a nehézkedés és a sulytalansag sze-
szélyes valtakozasan alapuld rokokd formavildga. Festészetelméleti
szempontbol a rokokd valamiféle metastilus volna, amelynek miivészi
gyakorlata tigy veszi at a barokkra jellemz6 formajegyeket, hogy gyoke-
resen Ujraértelmezi 6ket? Ha elfogadjuk ezt a feltételezést, akkor a kony-
nyedség kategdridja — és e kategoria kiilonb6z6 alakvaltozatai — lényeges
szerepet jatszanak abban az atalakuldsi folyamatban, amelyet a XVIIL
szazad eleji francia festészetben a legmarkdnsabban Watteau képei szem-
léltetnek.

E korszak mtivészetteoretikusai a XVII. szazadi elveket — egyebek ko-
z6tt a miifaji hierarchia doktrinajat — kérddjelezték meg, de mindekdzben
nem tagadtdk meg teljesen a klasszicizmus szabalyrendszerét. Ez a kiilo-
nos kettdsség tiikrozédik Watteau festészetében: a mlivész témavalaszta-
sa a XVIL szazad végének szellemiségét tiikrozi, kidolgozasmodjat te-
kintve azonban szakit a Grand Siecle nehézkességével, a XIV. Lajos ural-
kodasa végére egyfajta sablonossdgba merevedett francia festészettel.
A dekorativ Régence stilusbdl kifejléd6 rokokd rovid ideig tartd, atmeneti
id8szak, amely nem hozott létre 6nalléo miivészetelméletet, ugyanakkor a
miivészi gyakorlatban jelentds valtozasokat inditott el. Watteau festésze-
te felfoghat6 tigy, mint ennek a megujulasi folyamatnak az ,elészele”,
amely Boucher-val és Fragonard-ral teljesedik ki, majd a rokok¢ izlés ha-
nyatlasa utan egy merében mas jellegii korstilus: a neoklasszicizmus szii-
letését eredményezi, elméleti sikon pedig a XVIII. szazad kozepén mint-
egy ,kitermeli” magabol az esztétika rendszeres tudomanyat.
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