V4

Vd

/7

iranyitas

| E

gye




nCognito: Kognitiv Kultiraelméleti K6zlemények
A Kognitiv Poétika Kutatécsoport folydirata
HU ISSN 2939-5658

Az nCOGNITO folydirat célja, hogy lehetOséget biztositson a kognitiv elmélet
hazai képvisel6inek a tudomdanyos publikédlasra, illetve a magyar bolcsészettel
foglalkozok szdmara hozzaférhetové tegye az irdnyzat nemzetkozi és honi ku-
tatasi eredményeit. A folydirat elsésorban olyan tanulményok megjelenését
szolgalja, amelyek a kognitiv tudoméanyok és az evolicids pszichologia eredmé-
nyeit felhasznalva elemzik az irodalmi szovegek, a filmek és egyéb medidlis arte-
faktumok befogadasanak folyamatait. A folydiratszamok tematikus hangsullyal
vizsgaljak az evolicié soran kialakult kognitiv és érzelmi mechanizmusokat, il-
letve ezek megjelenési formait (oksagi gondolkodés, elmeolvasés, narrativ empé-
tia, fesziiltségkeltés, mordlis itélet sth.) a kiillonb6z6 esztétikai gyakorlatokban.

3. évfolyam (2024) 1. szdm

https://o0js.bibl.u-szeged.hu/index.php/ncognito

KIADO
A Szegedi Tudoményegyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudomanyi Kar
dékéanja

A KIADO SZEKHELYE
6722 Szeged, Egyetem u. 2.

FOSZERKESZTO
Horvath Marta

FELELOS SZERKESZTO
Szabé Judit

SZERKESZTO
Aradi Csenge, Domsa Zsdfia

WEBMESTER, BORITOTERV
Kovacs Balint



Tartalom

Figyelemiranyitas és medialitas. El6sz6

Fotografikus percepcié és kognicié a generativ média koraban
Dragon Zoltdn

Fényképek és rajzok figyelemterel6 szerepe egy norvég
onéletrajzi képregényben
Domsa Zséfia

A nagy s6vényen tul
Torténetmesélés, allegorizacié és metafikcié Ursula K. Le Guin
A vadorzd cimil novelldjaban

Benyovszky Krisztidn

Figyelem- és termelésiranyitas Esterhazy Péter Termelési-
regényében
Molndr Gdbor Tamds

Ko6z6s figyelem és teatralitas
Figyelemiranyitas Szophoklész Trakhiszi nék cimi tragédiajaban
Szabo Judit

17

37

54

69



2LUGNITO

Figyelemirdnyitds és medialitds. Eloszo

Jelen folyodirat-szamunk a figyelemirényitéas kiilonb6z6 medialis forméit és az ezek
altal 6sszpontositott tartalmak befogadasanak modjat vizsgéalja. Az itt olvashato
tanulmanyokkal reflektélni kivanjuk a téma irdnt megmutatkozo élénk tudoméanyos
érdeklédést, amely a digitalis korszak kezdetétsl kezdve a diszciplinéris (pszicholo-
giai, filozofiai, kommunikicié- és médiatudomanyi, idegtudomanyi, evoltucidébiolo-
giai, pedagogiai) és interdiszciplinaris kutatédsokban jol nyomon kovethetd.

A figyelem neurokognitiv szemponthél az alapvets kognitiv tajékozodashoz, az
informaciofeldolgozashoz, a tudattartalmak szelekciéjahoz kapcsolédo alapvets fo-
lyamatokat foglal magaban, amelyek kozott a pszichologiai kutatas tobb teriiletet,
funkciot és komponenst kiilénboztet meg. Ezek a distinkciok segitenek megérteni
a figyelem formait és a vonatkozo agyi hélézatok miikodését, mindazonaltal nem
alkotnak egységes modellt, sokkal inkabb a széban forgé folyamatok széles spekt-
rumara és valtozatos mintazatara vilagitanak ra.

A figyelmi folyamatok differenciélasa elengedhetetlen az esztétikai befogadas
gyakorlatainak vizsgalataban, hiszen a kiilonb6z6 érzékelési modok, mediélis kon-
textusok és kommunikacios csatornak hatassal vannak a figyelem folyamataira, és
ennek megfelelGen a figyelem sajatos formait miikodtetik. Fontos a figyelem refle-
xiv, in. exogén komponensének vizsgélata: ebben az esetben a figyelem elinditasat
egy kiilsg esemény szalienciajara (fontos, kiugré mivolta) vezethetjiik vissza — ez
azonban nem zérja ki, hogy a figyelem ezt kovetGen belsé reprezentécios folyama-
tokra terel6dik. Az esztétikai befogadas kapcsan ugyanilyen fontos a figyelem tuda-
tos, azaz az endogén formajanak vizsgalata, amely akaratlagossaggal jellemezhet6.
Ez esetben egy feladattudat vagy belsé motivacio (pl. a kivancsisag, a megeértés
vagya, jutalmazas stb.) tekinthetd kivalto oknak, akkor is, ha az alany egy kiilss
eseményre koncentral. A figyelmi folyamatok természetesen tovabbi distinkciokkal
is jellemezhetdk: leirhatok bottom-up — azaz az észlelés fel6l magasabb kognitiv
szintek felé tartd — folyamatként, amelynek sorédn az ingerek jellemzéi tekintheték
els6dlegesnek. Ennek ellenparjat a top-down — azaz a tudatvezérelt folyamatok
alkotjdk —, amelyekben az el6zetes tudés, a tarolt érzékelési minték, a tapaszta-
latok vagy kauzalis anticipaciok jatszanak meghatarozo szerepet. Szamos tovabbi
elhatarolas is lehetséges és ezek ravilagitanak a figyelem szerteagazo és differencialt
miikodésére: a figyelem lehet szort, azaz iranyulhat bizonyos targyakra, amelyeket
az érzékel§ kevésbé részletesen ragad meg, vagy lehet sziikebben fokuszalt, azaz
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korlatozodhat egy targy bizonyos jellemzdire. A figyelem lehet tudatos és tudatta-
lan, a figyelem megoszthato bizonyos targyak kozott stb. Mindezek az aspektusok,
komponensek és modalitasok adott helyzethez igazodva 6konomikusan szervezik a
figyelmi folyamatokat, tehéat egyiitt is megfigyelheték, valamint specifikusan jelen-
nek meg a kiilénb6z6 mediélis tartalmak észlelésében és feldolgozésaban.

Az itt olvashaté tanulmanyok azonban mas aspektusokra is ravilagitanak, igy
példaul arra az osszefiiggésre, hogy a kulturalis tevékenységek, mtivészeti forméak
és miifajok igazodnak a figyelmi folyamatok kapacitasdhoz és korlataihoz, valamint
kialakitjak azokat a sajatos eszkozoket, amelyek a figyelem tudatos vagy tudatta-
lan felkeltését, terelését és iranyitésat szolgaljak. Ezen tulmenden korabbi meg-
gy6z6dések problematikus voltara is ravilagitanak, igy példaul megkérdGjelezik a
passziv megfigyelGi statusz érvényességét, a top down-folyamatok elsédlegességét
és ramutatnak a figyelem kulturélisan alakitott komponenseire.

A szerkeszt8k
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DRrRAGON Z.OLTAN
Szegedi Tudomidnyegyetem Angol-Amerikai Intézet

Fotografikus percepcio és kognicio a generativ média
kordban

Absztrakt

A fotografia kompozicios szabélyrendszerét a festészettsl orokolte, és a digitaliza-
ci6 térnyerésével egyre prominensebbé vald szamitastechnikai fotografia percepcio
szempontjabol nem hozott tjdonsigot, hiszen a klasszikus fotografia esztétikai mo-
delljét reprodukalja. Azonban a kortérs generativ mesterséges intelligencia mér
elmozdulést mutat a korabbi szabalyszertiségektsl. Ha a fotografikus kép maga
kognitiv struktira (Sandstrom 2007), a kép jelentésének létrehozasaban az inter-
akcid sordn az emberi megértés stratégiai folyamatosan visszacsatolasként, adat-
taplalékként értelmezhetéek a generativ rendszerek algoritmusai szaméara. Ennek
kovetkeztében ezek a rendszerek elvileg egyre pontosabban képezik le nem pusztan
a fotografiai kép alapvetd (vagy akar azon joval tulmutatod) jellegzetességeit, de azt
is, hogy a néz6 pontosan mit lat meg, mit néz, mit keres egy képen.

Mindemellett azonban a generativ kép kisérteties marad a befogadd szamara,
ami abbol a furcsa jelenséghdl ered, hogy a percepcié soran észlelt figyelemfelkeltd
aspektus a kognitiv, motoros valaszreakciok gyakorta feliilirnak (1d. Moshel et
al. 2022). Tanulméanyomban arra keresem a vélaszt, hogy miként ragadhaté meg
ez az elcstuiszas vagy kisiklas a befogadd szempontjabol, illetve milyen elméleti és
kritikai keretben vizsgalhato az, ahogyan a kognitiv folyamatok feliilirjak a primér
érzékletet.

Kulcsszavak: fotografia, analogia, perceptiv szaliencia, generativ kép, szintetikus
kép

A mesterséges intelligencia a neuralis haldézatok egyre hatékonyabb miikodtetésével
érkezett el abba az allapotba, amikor mar atlag felhasznaloi feliileteken is képes
olykor megtévesztSen emberi intelligencidhoz hasonlé médon megnyilvanulni, akar
nyelvi, akar képi, vagy mozgoképi reprezenticio tekintetében. Sok aggodalom és
frusztracio ovezi a generativ média termékeinek terjedését, legf6képpen azért, mert
aldassa a képbe vetett hitet, a képmaés autentikussigat, a valosaghoz valé megkér-
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ddjelezhetetlen viszonyt, vagyis mert hétkoznapi szinten talan most érkezett el a
pillanat, amikor ténylegesen megéljiik a kép kiiiresedését, a baudrillardi szimulék-
rum jelenét. A generativ média képe ugyanis technikai sziikségszertisége iiriigyén
mindig mar eleve szimuldkrum, a masolat mésolata, masodlagossaga ontologikus
tényezd, nem tud mas lenni (vagyis mindig mar eleve “méas”), részben ebbdl ered
furcsa kisértetiessége, ismerds idegensége.

E kisérteties jelenségnek azonban az elméleti tételezésen tilmenden egy fur-
csa perceptiv-kognitiv disszonancia adja a konkrét vizsgalati sziikségszertiségét,
nevezetesen az, ahogyan az érzékelés folyaman azonositott paraméterek alapjan
MI-generalt képnek helyesen felfogott kép az ezt kovetd kognitiv folyamat soran
feliilirodik és autentikus fényképként regisztralodik. Kiilonos helyzet all el6 optikai
alapon nyugvo és generativ kép megkiilonboztetésére iranyulo tesztek esetén: nem
humén targyat, példaul ételt megjelenits kép esetén egy kutatas azt mutatja, a
résztvevok nagy aranyban helyesen allapitottak meg a kép eredetét, ontologiai sta-
tuszat (Califano és Spence, 2024). Azonban Moshel és kollégéi egy kisérlet soran
arra lettek figyelmesek, hogy az emberi arc vonatkozasaban joval nagyobb szérassal
és kiemelked§ hibaszazalékkal valaszoltak a kutatéas alanyai (Moshel et al. 2022).

Ez annak vonatkozésaban megleps eredmény, hogy Shlomo Bentin és kutato-
csoportjanak eredményei 6ta tudjuk, hogy az emberi arc latvanya az tgynevezett
N170-es reakciot generélja az agyban (Kroptov 2016, 137-169), mely alapjan sok-
kal nagyobb val6szintiséggel varhatnank, hogy konnyedén azonosithato a valodi arc
a generalttal szemben (Gauthier és Tarr 2002, 431). A kutatok arra a konklaziora
jutottak az EEG vizsgélat soran, hogy bar a szem, a percepcié folyamataban azon-
nal észleli a két kép kozotti kiilonbséget, vagyis nagy ardnyban képes azonositani a
fotografikusan elGallitott, valos képet a generativ, vagyis hamis képpel szemben, a
kognitiv feldolgozasi folyamat, illetve a képpel vald tovabbi foglalkozas soran ezt a
primér észlelést valami feliilirja, ami ilyen értelemben egyfajta disszocidciot, torést
vagy eltolodast okoz a képpel torténd interakcio soran. A generativ kép tehéat kog-
nitiv aspektusét tekintve kisértetiessé valik. Ugy is fogalmazhatunk e tekintetben,
hogy az exogén stimulusként érkezs perceptiv szaliencia a kognitiv folyamatok so-
ran elvész az MI-generalt kép esetén, mig a fotografikus alapu fényképek képesek
ezt a szalienciat megtartani.

Tanulmanyomban nem arra teszek kisérletet, hogy megprobaljam kitalalni, va-
jon mi torténhet a percepcidé és a kognicioé kozotti par szdzadmasodpercnyi inter-
vallumban, ami a kisérteties jelleget létrehozza: célom e helyett az, hogy ezt a
kisérteties jelleget elemezzem, rdmutatva egyrészt a generativ média logikajara,
masrészt arra, hogy miért ragadja meg figyelmiinket a fotografikus generativ kép
a fotografidhoz képest eltérd modon. Az eltérés, az alteritas problematikajabol
kivanom kibontani azt a kognitiv-perceptiv folyamatot, ami alapvetd kiilonbséget
jelent nem csupéan a kép befogadasanak tekintetében, de — a generativ technologiak
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logikajéanak értelmében — a kép létrejottét is alapvetGen befolyasolja. Annak érde-
kében, hogy ezt a folyamatot behatéan tudjam értelmezni, tébb esetben fogok a
fotografia esztétikai-elméleti keretein tilra nytlni, legf6képpen némely filmelmélet-
ben gyodkerezd terminologidhoz, hiszen ezek tobbsége nyilvanvaléan vagy kevésbé
nyilvanval6an, mar eleve taptalaja volt tobb fotoelméleti traktatumnak is.

Fontos leszogezni, hogy amikor a mesterséges intelligencia képgenerald eszkoze-
ir6l teszek emlitést, valojaban mindig eleve kérdGjelesen teszem, hiszen nap mint
nap tjabb és tjabb lehetdségek és mindségek jelennek meg a kiilonb6z6 interfésze-
ken. Olyan korszakat éljiikk a generativ médianak, mint amilyen taldn a fotografia
megjelenésének elss évtizedeit jellemezte: megannyi technologia, megoldas és mindg-
ség versengett egymassal, miel6tt a huszadik szazadra valamelyest konszolidalodott
a képalkoto megoldés, és megszilardult nem csupén a fotogréafia definicioja, hanem
a fotografikussag, a fotorealisztikus reprezentiacié magatol értetéddsége. Az MI
sem egyféle, a generativ megoldésok is kiilonbéznek egymastol, korantsem konszo-
lidalt, megallapodott modszer és technologia. Ennek ellenére reprezentécio tekinte-
tében tobb olyan visszatérd jellegzetességet produkal, ami percepcié tekintetében
hasonlatossa teszi Gket, és szembe éllitja az eredményt a fotografiai képpel.

1. Generativ techno-logika

A mesterséges intelligencia projektjét én magam az automatizéacié kontextusdban
értelmezem: ez annak az évszazados elképzelésnek a magas szintd megvalositéasa,
amely a human munkavégzést — legyen az fizikai vagy szellemi — részben vagy
egészben gépi megoldéssal valtja ki. Az alap tételezés ebben a kérdésben az, hogy
a repetitiv vagy redundans munkavégzési fazisokat, illetve folyamatokat delegalni
lehet egy, az adott problémara létrehozott gép szamara, ami raadasul gyorsabban
és pontosabban is képes az adott feladat elvégzésére. Talan nem véletlen, hogy
bar keveset emlegetjiik, de a szamitastechnika kezdetei nagyrészt egybeesnek az
ipari forradalom kirobbanéséaval: a szovGszék példaul valojadban mar egy binaris
rendszerben miikodé kalkulator, ami rdadasul matematikai kodot fordit at képi
reprezentaciora.

Charles Babbage megvalosithatatlannak bizonyult differencidlgépét, majd az
analitikai gép tabulatoros megoldasat kovetGen az ipari forradalom gyorsan meg-
teremtette azt a hatteret, amibdl a 20. szazad fejlesztései profitaltak (Manovich
2001, 22). A masodik vilaghaborut kovetSen az automatizacios lehetGségek uj fa-
zisba léptek a digitalizacid alapjainak megteremtésével, hiszen elkezdGdhetett a
mesterséges intelligencia projekt, mely szamos vargabetiit, csalodast és reményt
kelts sikert kovetGen a GPT-rendszerek megjelenésével cstucsosodott ki.

A kortars generativ MI-rendszerek miikodése meglehetGsen Gsszetett, de alap-
vetGen a neurdlis halozati modell, illetve a mélytanulas alapvets logikaja az, hogy
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egy nemlineéris, rétegekbdl allo rendszerben a visszacsatolasok kovetkeztében le-
hetGség van a rétegzettség, vagy a grafalapu elagazasok gazdagitasara, mely segiti
a rendszer absztrakcios potencidljat, ezzel egyre bonyolultabb és Gsszetettebb fel-
adatok elvégzésére nyilik lehetésége (LeCun et al. 2015).

A generativ képalkoto rendszerek alapvet&en tigy miikédnek, hogy nagy mennyi-
ségl képi adatbazison programozzak be azokat az aspektusokat, jellegzetességeket,
amire a rendszernek sziiksége van a kimeneti, képalkotoi fazisban, majd ezeket a
rendszer elkezdi alkalmazni, és a visszacsatolasok alapjan finomhangolja az eredmé-
nyeket. Valdjaban tehat szoveges iranyitas alapjan tanulja meg a képek kiilonbo6zé
jellegzetességeit, majd ezeket képi alakzatokban jeleniti meg, amit szintén széveges
parancsbeviteli formékkal irdnyithatunk. A generativ MI rendszerek tehat nem ar-
ra hasznaljak a rendelkezésiikre allo adatbazist, hogy a fellelhets képrészleteket
montazsszerien atvarialjak és igy hozzanak létre ijabb és tijabb képeket, hanem
a betaplalt képek alapjan megtanuljak, hogy példaul milyennek kell lennie egy
féenyképnek vagy egy fotogramnak. Szimuléljak és modellezik tehat a képalkotast.

Ezen tulmenGen érdekes, hogy a valosagra torténd reflexioval kapcesolatos, kiér-
tékel6 mechanizmus is része a generativ logikdnak. A generativ kép létrehozasa két
neuralis halozat — egy generétor és egy diszkriminator — versengésére épiil, ahol a
generator célja, hogy realisnak ting képeket allitson el, mig a diszkriminator fel-
adata ezeknek a képeknek az értékelése: ez a rendszer hivatott megkiilonboztetni
a valodi adatokat a generaltaktol. Ezzel a folyamatban mindkét halozat folyama-
tosan fejlédik, egyre kifinomultabba valik, a generalt tartalmak pedig mingségileg
egyre kozelebb keriilnek a valodiakhoz (Goodfellow et al., 2014).

Ezek a rendszerek nem oncélian és plane nem énmagukban fejlédnek, hanem
a felhasznaloi visszajelzések alapjan, ami azzal is jar, hogy mivel a programozok
ideologiai diszpozicioja mellett a felhasznalo elvarasi horizontja ugyanannak a kul-
turalis kozegnek, ideologiai narrativinak az aldrendeltje, minden interakcio tovabb
erGsiti, ha ugy tetszik, optimalizalja a generativ szisztéma reprezentacios logika-
jat. Ilyen értelemben allitja azt Eryk Salvaggio “How to Read an Al Image” cim
tanulmanyaban, hogy “minden MI-generélt kép a mogottes adatallomany infogra-
fikdja” — ha ugy tetszik, mondja, “kollektiv mitoszok és kimondatlan feltételezések”
példazata (Salvaggio 2023, sajat ford.).

Manapsag raadasul a legtobb generativ interfész altal kibocsatott reprezen-
taciok figurativ megjelenitése Jens Schroter szerint tobbnyire valamiféle sziirrea-
lis minéséget hordoz, mely a freudi alommunka bizonyos aspektusain tal kisér-
teties hasonlosdgot mutat Francis Galton, az utépista eugenika kidolgozojanak
(Charles Darwin félunokatestvérének) korai kompozit-kép kisérleteivel, melynek
soran a fényképeket kiilonb6z6 tematikik mentén illesztette Ossze, vagyis szinteti-
zalt portrékat hozott létre (Schréter, 2023). Bizonyos értelemben ez a sziirreélis
reprezentacios aspektus is erGsiti ezeknek a képeknek a kisérteties jellegét.
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A generativ fotografikus képet Jay David Bolter meglatasa szerint tekinthetjiik
remediacionak, mely a William J. T. Mitchell altal definialt metaképet hozza létre
a szoveg-kép kombinatorikaval. Bolter felhivja a figyelmet arra, hogy ez nem a
sima remix 6rokose, hiszen a generativ rendszerek nem korabban elkésziilt képek
Osszeollozasaval készitik el az 1j képet (Bolter 2023). Hozzateszem, Manovich
mély-remix elképzelésétdl (Manovich 2013, 267-276) is eltér, hiszen nem kiilonb6z6
mediélis logikdk kombinalodnak a kép megsziiletéskor, ilyen értelemben talédn ki
lehet jelenteni, hogy a hipermédian tuli generativ logikat kell emlegetniink.

A generativ média mindezek alapjan tehat minden esetben mér eleve meghaté-
rozott elemek és alakzatok mentén hozza létre képeit, melyek elére programozott
figyelemiranyitasi technikikban gyokereznek. A generativ kép ugyanis csak agy
képes reprezenticiot 1létrehozni, hogy tudja, milyen elemekre figyel majd a felhasz-
nalo.

2. A képet érteni kell, és punktum!

A Kklasszikus fotografiai elméletek alapvet&en befogadésorientéaltak, esztétikai igé-
nytek, és kozos jellemzdjiik, hogy a megorokitett pillanatot valamiképpen a halal-
hoz kapcsoljak. Ennek a tanatograf megkozelitésnek alaptétele, hogy a foté mindig
memento mori: azt lizeni, ami egyszer ott volt, mar elmult. A kép ontogenezise
tehat egyben biztositék-bizonyiték is arra nézvést, hogy a lathatova tett pillanat
valdban ott és wvaldban gy volt. Amint azt ezzel kapcsolatban Jacques Derrida
megallapitja: a fénykép evidens ,ontopologia” (Derrida 1995, 92).

Ennek a szakirodalomnak talan a legtobbet idézett képviselGje Roland Barthes,
akinek kései miive, a Vildgoskamra, melyben a nyilvanvaléan személyes és interp-
retativ jellege mellett Barthes egészen konkrétnak tiing dichotémiat ajanl a fény-
kép értelmezéséhez. A studium azon értelmezéi gyakorlat, mely el6zetes tudasra
épit: lett légyen az konkrét mitivészeti vagy medialis tudas, vagy tagabb, kulturalis
tajékozottsag, netan a valosagra vonatkozo tapasztalat (Barthes 1985, 33). Leegy-
szertsitve azt mondhatnank, hogy minden, ami egy képpel kapcsolatosan leirhato,
szavakba onthetd, értelmezhets, megérthets és felfoghato, a studium kategoriajaba
tartozik.

Ezzel szembeallitva definidlja a punktum terminusat, ami megzavarja a studi-
umot, valami ,szaras, kis lyuk, kis folt,” masképp szélva ,az a véletlen valami,
ami rogtén belémszir” (uo. 34). Mig tehat a studium valamiféle ideélis értelme-
z61 gyakorlatot feltételez, vagyis a vizuélis informacié szekvencialis logika mentén
torténd feldolgozasat, megértését jelenti, igy egy adott kognitiv ttvonal bejarasat
posztulalja, addig a punktum az ezt megakaszto, kizokkentd, kibillent§ perceptiv
illeszkedési problémat el6hozo aspektus. Egyfajta dekonstruktiv hozzaallas ez a
fénykép értelmezésében, hiszen a gondosan felépitett (azaz el6zetesen keretezett és
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komponalt) befogadasi helyzet kézéppontjat marginalizalja annak érdekében, hogy
alternativ olvasatot hozzon létre.

Barthes dichotémiajanak szubverziv aspektusa tulajdonképpen a szaliencia egy-
fajta esztétikai leirasat adja, igy kogntiviv értelemben sokkal inkabb szol a percep-
ci6 miikodésérsl, mintsem valamiféle vigymechanizmus vizualis modelljérsl. Erre
enged kovetkeztetni az oppozicié fenntarthatosdganak problematikija is. Amint
arra Jacques Ranciére ramutat, amikor Barthes a Vildgoskamrdban el6hozakodik a
konkrét képek elemzésével, azt vessziik észre, hogy a studium és a punktum egyre
inkabb atfedésbe keriil: mintha a punktum éppugy fliggene a befogad6 pszichés
allapotatol, el6zetes miveltségétsl, mint a studium: ,hiszen amit, punctum cimén,
latni allit, ugyanannak a logikdnak engedelmeskedik, mint a studium, amit, mint
mondja, nem lat” (Ranciére 2011, 76). Ranciére maga a ,tiin6ds kép” fogalmat
ajanlja a probléma athidalasara, ami egy korforgéasszert osszekapcsolast jelent a
kép targya, a fotografiai kép és a befogadd kozott, és nem limitalja a figyelem
miikodését egyoldaltian, hiszen ez a modell szerinte alapvetSen egy tobbféle rep-
rezentacios mod kozotti fesziiltséget jelent (uo. 78), ami szamomra azt sejteti,
hogy az ontopologiai aspektus, a technologia maga, valamint a befogadé aktuélis
helyzete oda-visszahatasa jellemzi a kép mitikodését.

Szamomra ezek a megkozelitések dsszhangban vannak a vizualis kultira tanul-
manyok azon igyekezetével, hogy — amint azt Irit Rogoff megfogalmazza — szakit-
sunk a mitivészettorténeti, hagyoméanyos, tekintélyelvii értelmezési rendszerekkel
(ami a good eye, vagyis a ,,jo szem” tipusu interpretaciot alapozza meg, és nagyban
hajaz a barthesi studiumra), és egy sokkal inkdbb befogadasorientalt, a figyelem
aktualis megnyilvanulasaira apellald megkozelités felé mozduljunk el, aminek mii-
kodtetGje az an. kivdncsi szem (curious eye), ami a képi befogadés és az értel-
mezési stratégia tekintetében a sajat utjat jarja: mindig az adott képi jelenség
és a befogadas helyzetének megfelelGen (Rogoff 2002, 28). Ebben a felvetésben a
ranciére-i fesziiltség maga a figyelemfelkelts aspektus a Rogoff-féle kivancsi szem
szamara.

A figyelemfelketés, a percepciés inger tudatosulasa, illetve hogy egy bejovs
stimulus hogyan aktivizal korabbi emlékeket, és mindez milyen reakciokat képes
kivaltani az emberben, mar Sigmund Freud topografikus modelljében vizsgalodés
targyava valt. Az altala lelki szerkezetnek elnevezett ,0sszetett miiszer” meglehets-
sen erds vizualis konnotacioval bir, 1ényege pedig az, hogy az tn. W-rendszerekbdl
Osszealld szisztéma miként tudatosit bizonyos ingereket és iranyitja ra a tudatos
figyelmet, és mi alapjan hagy mésokat elsiklani (Freud 1996, 374-377). Amint
azt a bevezetében emlitettem, a generativ kép perceptivszaliencidja elvész a képi
informaciok kognitiv feldolgozésa soran, mikoézben az optikai alapu fotografikus
kép képes ezt megtartani. A freudi modell azt tételezi, hogy a bemeneti, vagyis az
érzékelési poluson athaladva az inger emléknyomokhoz kapcsolodva valhat szaliens
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elemmé: olyan érzékletté, amely aktivalhat tudatos valaszreakciot.

Mark Solms és Jaak Panskepp neuropszichoanalitikai kutatasa, mely az affek-
tiv és kognitiv idegtudomény lehetséges kapcsolodasi pontjait vizsgalja, megerdsiti
az alapvetd freudi elképzeléseket a percepcio miikodésével kapcsolatban (Solms és
Panskepp 2012, 150-151). Meglatasuk szerint Freud jogosan osztotta két kiilon
rendszerré az érzékletek feldolgozasat, valamint helyesen mutatta ki ezek szaliens
jellegzetességeit, melyeket az emléknyomok aktivizalasara vezetett vissza (uo. 152).
A percepcio, ami eredetileg a ®-rendszer volt Freud modelljében, majd az el6ze-
tes feldolgozast végzé W-rendszer hatarozza meg, hogy a bejovs érzéklet képes-e
kapcsolodni korabbi emléktoredékekhez, amelyek el tudnak jutni a tudat szintjé-
re, vagyis beérkezhetnek az w-rendszerbe (ibid). Solms és Panskepp szerint Freud
1917-es revizidja, mely integralta az eredetileg elkiiloniil6 rendszereket a percepcio-
tudat szisztémaba, pontosan vazolja az agyban végbemend folyamatokat, melyek
a kiils6, exteroperceptiv stimulustol a motoros kéreg felé vezet (uo. 158).

Freud kés6bb ezt az elképzelést, illetve szisztémat mar kifejezetten fotografikus
alapon modellezte, hiszen a tudattalan folyamatokat, amelyek a bejovs stimulus
alapjan beindulnak, negativ képként gondolja el, amelyeknek esélye van majd ,el6-
hivasra”, tehat pozitiv forditassa, pozitiv képpé valnia (Freud 1986, 242). Nem
minden negativ valik pozitiv képpé persze, és talan ebben — visszautalva a korabbi
rendszer értelmezésére — ismét az emléknyomok aktivizalodéasa vagy épp érintetlen-
sége jatszik szerepet, aminek kiévetkeztében felkelti a tudatos figyelmet vagy sem.
A freudi modell alapjan azt mondhatjuk tehat, hogy a figyelem felkeltése és iranyi-
tasa, a punktum megléte 6sszetett pszichés folyamat, amely percepcios folyamattal
indul, de nem feltétleniil valik kognitiv észleléssé: csaktugy, mint a bevezets kuta-

Kognitiv oldalrél az egyik legalapvetébb figyelemre vonatkozod elképzelés, az
alak-hattér észlelés fontos alapfeltétele a vizualis percepcié miikodésének, azon-
ban nyilvanvaléan nem fed le minden olyan aspektust, ami szamomra fontos 1épés
ahhoz, hogy ramutassak a fotografiai kép és a generativ média &ltal létrehozott
jelenségek alapvetd kiilonbségeire — még ha azok nem is olyan szembetiinGek né-
ha. A fotografia kapcsan a kompozicios elemek elhelyezkedésén, valamint a kere-
tezésen tul fontos kérdés az élesség, ami alapvetéen befolyéasolja példaul az alak
felismerhetGségét és lokalizalhatosagat a hattérhez képest, valamint a kontrasztha-
tas teljesen primér, perceptiv, vizuélis vonatkozésa (ami természetesen szorosan
kapcsolodik a kognitiv pszicholégiai aspektushoz, vagyis egy inger értékelésének
a negativ, pozitiv, illetve a szimultan vagy szukcessziv fajtaihoz, am itt kifejezet-
ten a konkrét vizualis hatasra értem). Ezen tulmenden nem elhanyagolhat6 az
érzékelés kiértékelésének referencialitdsa, vagyis a fotorealizmus kifejezésben rejls
valosaggal valo vagy hasonloségi (vagyis ikonikus) vagy oksagi (vagyis indexikalis)
viszonya, ami ismételten els6dlegesebb, mint a szoveg alapvet&en szimbolikus és
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absztrakt modellje. Ehhez kapcsolodik a kép terének érzékelése és értelmezése,
vagyis a mélység-élesség figyelemiranyité szerepe, ami tehat szintén nem pusztan
szimbolikus, hanem nagyon is vizualisan konstrualt viszonyrendszer.

Az alakzat-hattér azonositas egyfajta kognitiv térkép, ha tgy tetszik, e tér-
kép bejarasa egyfajta okularizacidés séma-rendszer, reprezentacios ontopologia. A
képen megjelend informéaciok, a technikai-medialis kozvetitettség, valamint a figye-
lem iranyitasa fontos aspektusa annak, ahogyan az el6ttiink feltarulkozo vilag bi-
zonyos aspektusai keretezetté valnak. Az okularizacié kérdése a fotografia kapcsan
els6ként ott meriil fel, amikor a camera obscurdba érkezé fény altal megjelenitett,
befelé vetitett fényjatékbol egy szerzdi intencid jol koriilhatarolhato keretbe foglalt
alloképet hoz létre (Silverman 2015, 70). Ha gy tetszik, az okularizacio aktusa
a mozgo, feltarulkozo, megmutatkozo képfolyambol hoz létre megfigyelésre, elmé-
lyiilt kutatasra alkalmas alloképet — vagyis fényképet. Természetesen ez az aktus
nincs messze a filmelméletben hasznélt okularizacié terminusatol, vagyis attol az
aspektustol, ami a film el6tti lehetGséget keretezi és filmivé varazsolja. A Francois
Jost altal bevezetett okularizacié fogalma a fokalizacié kognitiv aspektusét tamo-
gatja és egésziti ki, kifejezetten a latvanyra, a latasra koncentralva. Az okularizécio
a filmben a latas pozicionalasat, a képi nézépont kijeldlését és narrativ kontextua-
lizaciojat irja le. A fotogréafia tekintetében az okularizacio tehat feltételezi a kép
keretezettségét, amit viszont — Ranciére-hez visszatérve, és a kép targyara és a
technologiara vonatkoz6 megjegyzéseket figyelembe véve — megel6z egy elsGdlege-
sebb stddium: az elemek altal indukalt narrativat megalapozé mimetikus, vagyis
nagyon is ikonikus réteg.

Amint arra Silverman Lady Fastlake és Oliver Wendell Holmes 19. szazadi
fotografusok kapcsan ramutat, a fotografist azonban nem biztos, hogy az inde-
xikalitas és az ikonicitas peirce-i jelrendszeri meghatarozottsdgaban érdemes értel-
mezni, s6t, a Walter Benjamin altal sokat hangoztatott, a val6saghoz inherensen
két6ds bizonyiték jellemzé sem feltétleniil a leggytimolesoz6bb at annak feltérké-
pezésére, miként tud ez az altalam az imént mimetikusnak bélyegzett aspektus
utat torni maganak az okularizécioban (uo. 8-10). Mindezek helyett az analo-
gia kifejezést ajanlja a fénykép miikodésének definidlasdhoz, vagyis azt az emberi
képességet, amit Leonardo da Vinci is elsGdlegesnek gondolt a human percepcié
kapcsan: a vilagrol alkotott kép egy vizualis analogia, mely az egyén sajat emlé-
kezetéhez kapcsolodva hasonlosag alapjan értelmezédik (uo. 17). Ez a percepcio
leiras hasonlatos Ranciére ttin6dé képének logikdjahoz, vagyis ahhoz az elképzelés-
hez, hogy a kép valdjaban a létez6 vilag befogadd el6tti feltarulkozasat valositja
meg, melyben tehat az analdgia a lényegi aspektus.

Mindezek alapjan amellett érvelek, hogy a vilag vagy valosag okularizacion
keresztiili feltarulasa egyfajta percepcios eltolodassal vezeti a szemlélét a szaliens
elem felé. Ennek az a folyamata, hogy mig az okularizacié fenntartja, szervezi és
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miikodteti az alakzat-hattér strukturat, a feltarulo latvany destabilizélja ezt, a ke-
retbdl kimutatd, mimetikus tiiskeként, egyfajta felfliggesztett, koztes tér/elemként.
Percepci6 tekintetében miel6tt tehat az okularizécié miikédésbe lépne, van egy
el6zetes 1épés, ami Osztonszerd késztetés: a latvany felé fordulds, majd a latvany
befogadasa — azé a latvanyé, ami még nem érett képpé. Ez maga a monstrativ
pillanat, a sz6 szerint értendé megmutatkozés, a még-fel-nem-ismert latvanya, a
latvany mint olyan. A kép, aminek vizualis tere bejarhatova valik, keretezettsé-
ge révén hatarokat jelol ki, itvonalat teremt a kognicidénak, tehat mar a latvany
okularizalt mivolta ebben az értelemben.

Ha mar technikai oldalrél belegondolunk abba, ahogyan az MI-generalta kép
keletkezik, nyilvanvalova valik, hogy az sohasem volt latvany, hiszen szoveges pa-
rancsokbol, cimkékbdl, adatbazisbol nyert modellek alapjan jon létre, vagyis eleve
okularizalt, s6t, nyelvi struktirdja miatt akar fokalizaltként is hivatkozhatnénk
erre az aktusra. Azonban az eredendSen nem okularizalt képi alakzatok, részek
(azon reprezentacios foltok, melyeket a rendszer ,kitolt”) a puszta analdgia jelen
esetben szubverziv jelentéstartomanyat hozzak mozgasba, de a fotografiatol alap-
vetGen eltéré modon.

Amint azt a fotografia és a fotografikus kép alteritdsa apropojén Ranciére meg-
fogalmazza: a Kép és a Latvany kozott az az alapvetd kiilonbség, hogy a Kép
mindig méasvalamire hivatkozik, mig a Latvany csupan énmagara (Ranciére 2007,
2). A latvany megmutatkozik, feltarul, mig a kép megmutat, keretezi a latvanyt.
Masképp megfogalmazva, a fotografia, nem pusztéan ikonikus-indexikalis, de sok-
kal inkdbb analogikus kapcsolata alapjan kénytelen masra utalni, mig a latvany,
kizarolagos szimbolikussagaban csak onmagat képes masolni, mikézben 6nmaga
is csupan masolat. Parergon, ontologikusan mésodlagos, szimulakrum, amelynek
szubverziv szalienciaja 6nnon esszencidja: énmaga valik kisértetiessé, hiszen kép-
telen keretezni a kisértetiest.

3. Az ossze-tettség problematikdja

Fontos kiemelni, hogy a generativ kép nem valamiféle képi kompozit — sem létrejot-
tében, sem miikodésében. A hagyoméanyosan pixelekbdl felépils, tisztan szamitogép
generalta latvany David Rodowick szerint alapvet&en szintetikus (Rodowick 2007,
mindsitsiik a generativ média vizuéliait is, de nem feltétleniil és nem elsésorban
a szamitastechnikai hattér iirtigyén, hanem a gordg eredeti jelentés mentén: a
sziintitandai, kés6bb sziintetikosz kifejezés annyit tesz, osszeillesztés”, ,0ssze-tétel”.
Az Ml-generalt kép szintetikus, azaz Ossze-tett: Osszerakott, sszefércelt (a né-
met eredeti verziehen jelentéseire utalva, vagyis arra, hogy nagy vonalakban Ossze-
allitott képi produktumrol, 6ssze-6ltott lehetGségrdl van sz0); a jelenkori generativ
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interfészek elGszor probékat, el6képeket mutatnak meg, majd ezekbdl készitik el a
végsd, finomitott verziot.

Egy kép kisérteties aspektusat, vagyis a figyelem felkeltésének kiszamithatat-
lan és tervezhetetlen alakzatat a valosag referencialitasa és indexikalitasa, azaz az
analdgia adja, hiszen ez a kapocs értékeli és érzékelteti az esetleges eltéréseket. A
generativ kép esetében azonban, a valosig referencialitasanak hidnya nem teszi
lehet6vé, hogy a képen beliili aspektus véaljon kisértetiessé: maga a kép az ugyan-
is. Tehat a figyelem nem a befogad6 Gsszevetésébdl iranyul egy adott aspektusra,
mint a fénykép esetén, hanem maga a kép Ossze-tettsége hivja fel magara a figyel-
met, ahogyan a studium és a punktum megkiilonboztethetetleniil egybemosodik.
Eppen ezért figyelmiinket ez a kép nem kép-es iranyitani, hiszen eleve okularizalt,
Ossze-tett mivolta nélkiilozi azanalogiat.

Az Ml-generalta kép az emberi percepcio (a fotd nézése) valamint kognicio (a
latvany képként valo felfogasa) leképezése, egy kognitiv térkép, mely szimulalja
a befogadasi folyamatot. Ha a tiszta fotografiai kép maga kognitiv struktura,
ahogyan azt Sven Sandstrom (2007, 7) &llitja, akkor a generativ kép egy kognitiv
visszaforditas eredményeképpen jon létre: nem a képet termeli Gjra (adatbazisara
tamaszkodva, millidrdnyi kép részleteit tjrahasznositva), hanem azt a strukturat
(vagyis kompoziciot, térhatast stb.), ahogyan a kép perceptiv-kognitiv folyamata
miikodésbe 1ép.

A generativ média visszafelé dolgozik: a képbdl indul ki, hogy képet hozzon
létre, de nincs latvany, amit keretezne. A sziirrealis hibak, a valosag referencia-
litdsanak kiiktatasa azzal jar, hogy a feltarulkozo vilag analogikusan nem kinél
latvanyt, amit az okularizacié keretezhetne. Az MI-kép nem analogizél, hanem
szintetizal, kovetkezésképp a generativ kép mindig mér eleve csakis szintetikus, az-
az ,0ssze-tett” lehet. Ezen techno-logikai 6ssze-tettsége mindig mér eleve, a priori
tételezi a latvany kiiktatasat és a kép kisérteties figyelemfelkelts aspektusat.

Photographic perception and cognition in the age of generative media

Photography inherited its compositional rules from painting, and computational
photography, which has become increasingly prominent with the rise of digitali-
sation, has not brought anything new in terms of perception, since it reproduces
the aesthetic model of classical photography. However, contemporary generative
artificial intelligence is already showing a shift away from the previous regulariti-
es. If the photographic image is itself a cognitive structure (Sandstréom 2007), the
strategies of human understanding in the creation of meaning in the interaction
with the image can be interpreted as continuous feedback and data loop for the
algorithms of generative systems. As a consequence, these systems are in principle
increasingly accurate in depicting not only the basic (or even far beyond) charac-
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teristics of a photographic image, but also what exactly the viewer sees, looks at,
or looks for in an image.

Nevertheless, the generative image remains haunting for the viewer, which
stems from the curious phenomenon that the salient aspect during perception
is often overridden by cognitive, motor response reactions (see Moshel et al. 2022).
In my study, I seek to answer how this slippage or derailment can be tackled from
the perspective of the perceiver, and within what theoretical and critical frame-
work can the ways in which cognitive processes override primary perception be
examined.

Keywords: photography, analogy, perceptive salience, generative image, synthe-
tic image
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Absztrakt

A képregényekben szerepls fényképek évtizedek 6ta a képregénykutatas homlokte-
rében allnak. A fényképek rajzolt kozeghez képest eltéré medialitasa és a valoség-
gal valo szorosabb viszonya kihat arra, ahogy a fotokat magukba foglald képregé-
nyek egészét értelmezziik. Tanulmanyomban azt vizsgalom, ahogy a norvég Steffen
Kverneland En frivillig dod [Onkéntes halél, 2018| 6néletrajzi képregényében meg-
jelend csaladi fényképek a grafikus narrativa eszkozeként az abrazolt helyzetek
mentélis beagyazottsagi szintjeinek névelését eredményezik. Kverneland memoér-
janak kozpontjaban az ongyilkossdgot elkdveté apa portréja all. A képregény a
csaladi fotoalbum keretét hasznélja, amelyben a képek atjarast biztositanak a di-
egetikus és extradiegetikus vilag, a jelenbeli narralé én és a multat megtapasztalod
én gondolatvilaga, a torténetmesélés személyes és kozosségi szintje kozott. A fény-
képek a valosag egy szeletét rogzitik, am az elbeszélés hitelességét igazan azzal
bizonyitjék, hogy atrajzolt valtozataikkal egyiitt az emberi emlékezet képlékenysé-
gét abrazolé mi dinamikus elemeivé valnak. A fénykép-rajz transzformécié miatt
kialakul6 szaliencia harom példajan keresztiil mutatom be, hogy a szoveges ele-
mek, fényképek és rajzolt valtozataik hogyan terelik az olvaso figyelmét a képek
els6dleges funkciojarol az ongyilkossag gondolati hatterének és a hozzatartozok
gyaszmunkajanak szociokognitiv Osszetettségére. Tanulményom tavolabbi célja,
hogy hozzajaruljon a magyar képregénykutatashoz azaltal, hogy felhivja a figyel-
met erre a kiemelkeds norvég grafikus regényre, amely az északi orszagok gazdag
képregényirodalméat kivaldoan reprezentalja.

Kulcsszavak: grafikus regény, onéletrajzi képregény, szociokognitiv komplexitas,
figyelemterelés, fénykép

A képregény olyan ,elbeszéld vizualis médium, alloképek (rajzok, festmények, digi-
talis képek, fotok) narrativ sorozata, ahol a képek altalaban — de nem sziikségszert-
en — szoveget is tartalmaznak” (Dunai 2013b, 109). Az eredetileg tomegkulturalis
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terméknek tekintett médium idével innovativ elbeszélsi formanak bizonyult, igy
az elmult évtizedekben egyre nagyobb tudomanyos figyelmet kapott a nemzetko-
zi (Chute 2008; El Refaie 2012) és a hazai irodalomkutatasban is (Maksa 2019).
A képregények rendkiviil széles skalajan kiemelkednek azok a mtvek, amelyek a
képregény alkotdjanak személyes élményeit dolgozzak fel. A képregény sajatos
formanyelve kiilonosen alkalmasnak mutatkozik arra, hogy olyan tabusitott vagy
traumatikus élményeket tarjon fel, amelyek nemcsak a képregényalkoto életére hat-
nak ki, hanem egy nagyobb kozosség szamara is jelent&séggel birnak. Az altalaban
onallo kotetben vagy kotetekben, album forméjaban kiadott grafikus memoarok,
Gillian Whitlock kifejezésével autographics miivek (2006, 966), kiilonboznek az
irodalmi énelbeszélésektdl és az illusztralt szerz6i portrékotetektsl (Watson 2011,
124). A befogadéban ugyanis a képregényalkotd sajatos grafikai stilusa, a gra-
phiation (Marion 1993, 151-160) alapjan alakul ki Gsszetett benyoméas a szerzd-
r6l. A legfontosabb magyar kiadasban is megjelent onéletrajzi miivek koziil Art
Spiegelman Maus (2023) cimii képregénye a Holocaust transzgenerécios trauméajat
dolgozza fel, Marjane Satrapi Persepolis (2019) cimt tobbkotetes miivében pedig
az irani diktatura tarul fel el6ttiink az iréné személyes beszamoldjanak tiikrében.
A nemzetkozi képregénykutatéasban Alison Bechdel Fun Home: A Family Tragico-
mic (2006) cimd, a homofilia és identitaskeresés tabujat feltaré grafikus regénye
kapott kiemelt figyelmet. A sort még szamos olyan mticimmel lehetne folytatni,
amelyek esetében a kritikai elismeréshez és a tudomanyos érdeklédéshez a konyvek
tematikaja és miivészi kivitelezésének egyedisége egyarant hozzajarul.

A napjaink autobiografikus regényei kapcsan sokszor emlegetett 6néletrajzi pak-
tum (Lejeune 2005) az 6néletrajzi képregények esetén is érvényesiil. Ennek értel-
mében a befogadas sordn abboél indulunk ki, hogy a torténet fGszereplGje ugyanaz
a személy, mint a szerzd és az elbeszéls. Ezt a beallitédast erGsiti az empatia is,
amit az onéletrajzi miivek olvasasakor az olvasé a szerzé altal megélt valosagos ese-
mények miatt érez (Keen 2016). Egyfeldl feltételezziik, hogy a képregény lapjain
igaz torténettel taladlkozunk, masfelsl az album kézzel rajzolt oldalait megfigyel-
ve az a benyomasunk, hogy a valdsag egy szubjektiv moédon atszerkesztett és a
képregény készitGjének szemszogébdl, a keze altal interpretélt valtozata tarul fel
elsttiink (Gardner 2011; El Refaie 2012, 11-48). Ennek a szubjektivitast sugallo
képi vilagnak is lehetnek azonban olyan elemei, amelyek az elbeszélt torténetet
kozvetlenebbiil rogzitik a valésdghoz, mint a rajzok. Kiilonosen az onéletrajzi
képregények lapjain megjelend csaladi fényképek jatszhatnak ilyen, a realitdshoz
kot6ds szerepet. A fényképek ablakot nyitnak a képregény rajzolt vilagan kiviili
vilagra (Olsza 2019), ugyanakkor éppen ezeknek a fényképeknek rajzolt véaltozatai
hivhatjék fel a figyelmet a valosagos élmények és a valosagos élmények elbeszé-
lése kozti kiilonbségre (Pedri 2012, 252). A fényképek képregénybeli hasznalata
szamtalan formaban torténhet (Demus 2022). Tanulményomban azt vizsgélom,
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ahogy a norvég Steffen Kverneland En frivillig dod [Onkéntes halal, 2018] 6nélet-
rajzi képregényében megjelend csaladi fényképek a grafikus narrativa eszkozeként
az abrazolt helyzetek mentélis bedgyazottsagi szintjeinek novelését eredményezik.
A mentalis beagyazodas itt arra vonatkozik, hogy miként teszi lehetévé az iro-
dalmi md az elbeszélé gondolataira, érzelmeire és széndékaira valé rahangolodéast.
Kverneland memoarjanak koézpontjaban az ongyilkossagot elkévets apa portréja
all. A képregény a csaladi fotéalbum keretét hasznalja, amelyben a képek atja-
rast biztositanak a diegetikus és extradiegetikus vilag, a jelenbeli narréld én és a
multat megtapasztalod én gondolatvilaga, a torténetmesélés személyes és kozosségi
szintje kozott. A fényképek a valosag egy szeletét rogzitik, &m az elbeszélés hite-
lességét igazan azzal bizonyitjak, hogy atrajzolt valtozataikkal egyiitt az emberi
emlékezet képlékenységét abrazold mi dinamikus elemeivé valnak. A fénykép-rajz
transzforméacié miatt kialakul6 szaliencia hdrom példajan keresztiil mutatom be,
hogy a szdveges elemek, fényképek és rajzolt véaltozataik hogyan terelik az olvaso

sz 2z

a hozzatartozok gyaszmunkéijanak szociokognitiv komplexitéséra.

1. Onéletrajzi képregények és a fényképek hasznalata

Az onéletrajzi képregényt a képregénykutatas ma mar a médium kulesfontossagi
aganak tekinti (Kukkonen 2013, 55). A kiemelt figyelem oka a kortérs szépirodalom
onfeltarulkozo, az autofikciot és az autobiografiat vegyits altalanos trendje, vala-
mint a felvetett személyes témak tarsadalmi fontossidga. Az onéletrajzi képregény
mint irodalomtipus a képregényes narrativ eszkozok hasznélataval kiilonosen képes
arra, hogy megragadja az egyén komplexitésat, kozvetitse az elbeszélt élmények
szubjektiv jellegét, egyediségét és hitelességét, mindekdzben a sajat megszerkesz-
tettségét, a torténetmesélés modjat is tiikkrozze az olvasd szamara (Dunai 2013b).
Az 6néletrajzi képregények ennek az onreflexiv narrativ jellegnek koszonhetGen az
irodalomkutatéas és az irodalomoktatas szamaéra is inspiralé teriiletet jelentenek.
Az 6néletrajzi képregények recepcidtorténete valosagos sikertorténet. A médi-
um a 60-as évek végén az Egyesiilt Allamokban a népszerti, mégis rétegktzonségnek
sz016 humoros vagy szuperhGsokrél szolo képregények ellenkultiarajaként indult, a
kétezres években viszont mar kiemelt presztizzsel rendelkezett az angol nyelvii
kényvpiacon (Kukkonen 2013, 56-57). Az 6néletrajzi regények graphic novel, azaz
grafikus képregény megnevezése jelzi, hogy egyedi alkotésként, onallo kotetként ke-
riilnek terjesztésre. JellemzGen tabukat feszegeté modon személyes vagy tarsadal-
mi témékat dolgoznak fel (Whitlock 2006, 966; Chute 2008, 459), politikai és etikai
kérdésekre reflektalnak, ezéaltal szélesebb kozonséghez szolnak. Az angolszasz, bel-
ga, frankofon teriilet mellett a skandinav orszigokban is 6nallé6 miivészeti agként
tekintenek a képregényekre. Magyarorszidgon annak ellenére, hogy a médium nincs
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jelentGsen reprezentalva a konyvpiacon, a képregénykutatas koveti a nemzetkozi
kutatési trendeket, igy az 6néletrajzi képregényekrdl is tobb mélyrehato tanulmany
sziiletett magyar nyelven (Dunai 2013a, 2013b; Maksa 2005). A magyar nyelv,
illetve Magyarorszaghoz kapcsol6dd onéletrajzi képregények Szép Eszter kutatasa-
nak koszonhetSen kaptak kiemelt tudoményos figyelmet (2016, 2017).

Mind a nemzetkozi, mind a hazai tudomanyos munkéak kérdésfelvetései alap-
jan latszik, hogy a képregénykutatas egyik legfontosabb téméja a multimodalitas
vizsgalata. Ebben a tekintetben a képregényekben szerepls fényképek elemzése ki-
tiintetett helyen szerepel (Cook 2008; Pedri 2015; Demus 2019 és 2022). Bar méar
az 1880-as évektdl, a fényképezés kezdeteitsl megfigyelhets a fényképek megjele-
nése a képregényekben, igazan a 2000-es évek utén sziiletett grafikus regényekben
szembeoOtl6 az a valtozatossag és kisérletezd kedv, ahogy a képregények rajzoloit
megihlették a fényképek hasznélatdban rejls lehetdségek (Pedri 2015, 2). A kép-
regényekben a fényképek szémos megjelenitésével talalkozhatunk, emlékezetbdl
rajzolt fényképmasolatoktol, fotorealista rajzokon at az eredeti fényképeket kozl6
képregény oldalakig. Ezek a megoldasok mas-més megértési folyamatot implikal-
nak.

A tudomanyos vizsgalodasok alaptétele altalaban, hogy a fényképek nem elsé-
sorban dokumentarista vagy referencialis céllal keriilnek a képregények kozegébe,
tehét nem a torténet hitelességét hivatottak igazolni, hanem ,egyfajta hidat képez-
nek” (Cook 2012, 137)! a képregények fikcios viliga és a minket koriilvevs valos
vilag kozott. A fényképeknek igy nem referencialis szerepiik, hanem ,a narrativat
alakitd funkcidjuk fontos, amely elmossa a hatart a dokumentarizmus és az esztéti-
kum kozott” (Pedri 2015, 8).2 Tanulményomban, csatlakozva a fenti allitasokhoz,
abbol a tobbek kozott Julia Watson altal képviselt szemléletbdl indulok ki, amely a
befogadéi empatiara alapozva fenntartja a fényképek vizualis bizonyitékként valod
értelmezését, am azokat az emlékezet, képzelet és reflexio altal megmunkalt 6n-
életrajzi elbeszélés produktiv elemének tekinti (2008, 51). Ezt az Gsszefliggést a
Lisa Zunshine altal definialt szociokognitiv komplexitas fogalmaval kozelitem meg,
amely ,egy masik mentélis allapotba agyazott mentalis abréazolast” jelent (2011,
119).3 Zunshine a mentalis bedgyazodas kiilonbozd szintjeit az alabbi példéval
magyarazza:

“T am sad” is less sociocognitively complex than “He knew she was sad,”
which in turn is less complex than “Surprisingly, he knew that she was
sad,” because “surprisingly” implies someone else’s mind — perhaps the

. “asort of bridge principle” (sajdt ford.)

. “a narrative, story-based (and not a referential, reality-based) function that blurs boundaries
separating the documentary and the aesthetic” (sajdt ford.)

3. “a mental state of one character who is aware of the mental state of another character” (sajdt ford.)

DN —
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narrator’s? — contemplating a mental state of one character who is aware
of the mental state of another character. (2011, 119)

Zunshine a kognitiv pszichologiai kutatasokra hivatkozva éllitja, hogy azért olva-
sunk szépirodalmi miiveket és memoarokat, mert altaldban igaz, hogy ,,mohén”
érdekelnek benniinket az emberek gondolatai és érzései, a megfigyelhet viselke-
désiik mogotti megfigyelhetetlen mentalis allapotok (2011). Elmeolvasasi kivan-
csisdgunkat a grafikus regények azzal képesek kielégiteni, hogy a szociokognitiv
komplexitéast vizualis és verbalis eszkdzok kombinaciojaval novelik (Zunshine 2011,
133). Ervelésem szerint a Steffen Kverneland képregényében megjelend fényképek
az olvasoi figyelem iranyitasa révén a mélyebb bedgyazodas abrazolasat teszik le-
hetévé.

2. A fényképek szaliencidja az onéletrajzi képregényekben

A képregények multimodalitasdnak vizsgalatanal az egyik alapvetd kérdés, hogy
mi befolyasolja a képregény elemeinek szembettingségét, mi iranyitja az olvasok
figyelmét. Kézenfekvs a valasz, hogy a képregényben szerepls elemek szaliencia-
ja nagy mértékben a képi megjelenés formai jellemzGitsl, az elemek elGtérbe vagy
hattérbe helyezésétsl, méretiiktsl, sziniiktsl és tonusuktol, a perspektivatol, az atfe-
désektdl és az ismétlsdésektdl fiigg (Kress és Van Leeuwen 2006, 212-214). Teresa
Bridgeman ugyanakkor a formai elemek egyiittesének értelemképzd miikodésére is
felhivja a figyelmet, és amellett érvel, hogy bizonyos formak ismétlése, illetve azok
transzforméacidja a képregények olyan figyelemiranyito eszkozei, amelyek a befoga-
do6 szamara kovethetévé teszik a torténetet és egyértelmien kijelolik, hogy kinek
a tapasztalatait és érzéseit kozvetiti az elbeszélés (2004, 5-6). Ez 6sszhangban all
a posztklasszikus narratologia alapvets allitasaval arrdl, hogy az elbeszélt torténe-
tet a kozvetitett emberi érzelmek alapjan igyeksziink megérteni (Fludernik 1996,
26). Erre vonatkozik tovabba a kognitiv poétika elmélete is, amely szerint a fikcios
miivek befogadasa soran akaratlanul is intenzivebben éljiik meg az érzelmeket és
érzeteket (Keen 2006). Mindkét szemlélettel 6sszeegyeztetheté Murray Smith meg-
figyelése, aki ugy érvel, hogy a képregények olvasisakor a befogad6 rahangolodik a
torténet szereplSinek vilagara (Smith 1995, 83). A rahangolodas (alignment) soran
kialakul a befogadéban egy ismeret arrél, hogy a szerepl6k hogyan cselekszenek,
mit éreznek és mit gondolnak. Az alignment hasonlo ugyan a prozai szovegek foka-
lizaciojahoz, mégsem teljesen azonos vele (Mikkonen 2017, 103). A vizualis kozeg
miatt a rdahangolodés térben és mentéalisan egyarant megtorténik, mivel a képre-
gényolvasd egyfeldl koveti a {GszereplSk térbeli mozgésat, masrészt az 6 szemiikon
keresztiil képes latni a vilagot, és a fGszerepls szamara lényeges elemekre irdnyitani
a figyelmét. Az Onéletrajzi képregényekben szerepls fényképek a kozegtdl eltérd
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modalitasuk miatt formailag szaliensek, ugyanakkor a szociokognitiv komplexitéast
fokozzak, igy az elbeszéls tudatara és érzelmeire valé rdhangolddast, a befogadd
elmeolvas6 szemtantiként val6 bevonasat erdsitik.

A fényképek vizsgalatarol szold szakirodalom gyakran téamaszkodik Roland
Barthes fotografiardl irt esszéire. Azt a jelenséget, ahogy egy fénykép érzéki hatést
valt ki a szemlélébdl, Barthes Vildgoskamra cim miivében a punctum kifejezéssel
hatarozza meg és a fénykép értelmezd tanulmanyozasat, a studiumot megbolyga-
t6, véletlenszerid ,szurd” elemként irja le (Barthes 1985, 34). Barthes punctum
fogalma intuitiv és véletlenszerti jellegébdl adoddéan nem alkalmas arra, hogy egy
féenykép altal keltett benyoméas tudomanyos definiciojat adja, mégis érzékelteti a
befogadd onkéntelen érzelmi bevonodasat, a fényképek altal keltett elmeolvasoi
kivancsisagot.

A tanulmanyom targyéat képezé memoarban dontéen régi csaladi képek szere-
pelnek, igy az elbeszél§ tudatara torténé rahangolodés, a befogadd szemtaniként
valé bevonasa a csalad privat szférajaba valo bebocsatast jelent. Marianne Hirsch
szerint a csaladi képek ,a visszahozhatatlan milt materialis lenyomatai, erejiik és
fontos kulturalis szerepiik a csaladi élet alapvetd ritusaiba valo beagyazottsagukbol
ered” (1997, 5).* A fényképalbumok eredetileg egy csalad emlékeit hivatottak meg-
6rizni, utoéletiiket az albumrol szolo dialogus jellemzi, amely a képeket a privat
szférabol a kozosségibe emeli, és nem egyszert magyarazatként vagy szupplemen-
tumként miikodik, hanem az albumot szervezs elv fotografiai és textualis feltarasa
(Langford 2001). Kverneland képregénye a csaladi fényképalbuméardl szolo parbe-
szédbe vonja be az olvasot, és mélyen személyes kapcsolatokat tar fel. Az albumban
szerepld fényképek elrendezését, atrajzolasat is ennek a diszkurzusnak rendeli ala.

Az aldbbiakban bemutatott példék a csaladi, amatér fényképek és az atrajzolt
valtozatok kozti Osszefliggésre épiilnek. Mindegyik esetben érvényesiil a Teresa
Bridgeman altal transzforméacionak nevezett elv, amely soran a képregény egy ele-
me valamilyen véltoztatassal megismétlgdik (2004, 4). Bridgeman Peter Stockwell
elgtér-hattér elmeéletébsl (2002, 18-19) kiindulva érvel amellett, hogy a transzfor-
maci6 kovetkeztében a valtoztatassal ismételt elem magara iranyitja a befogado
figyelmét. A bemutatott fénykép-rajz képcsoportok is az azonos vagy hasonld
jegyek miatt valnak szalienssé. A transzformécio kévetkeztében a fényképek refe-
rencialitasa viszonylagos lesz, és hitelesits erejiik a képregény narrativajanak, az
elbeszéls elmeolvasoéi tevékenységének rendelédik ala. A befogadoé a képregényben
megjelend fényképeket nem csak megfigyeli (studium), hanem az érzéki hatast ki-
valto (punctum) elemiikre koncentral és ezt a képregény narrativija szerint a képe-
ket szemléls elbeszéls tudatara hangolodva, a képek altal kifejezett szociokognitiv

2 GUGNITE

4. “Photographs as the only material traces of an irrecoverable past, derive their power and their
important cultural role from their embeddedness in the fundamental rites of family life.” (sajdt

ford.)
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komplexitas mélységeként értelmezi. A harom példédban a fényképek és a rajzok
Osszjatéka az ongyilkossag altal elGidézett gyasz, a hozzatartozo mentéalis allapota-
nak bedgyazottsagi szintjeit érzékelteti. Az elsé képcsoport az elhunyt személlyel
kapcsolatos ambivalenciat, a masodik az apa-fia kapcsolat rétegeit, a harmadik a
képregény egészét szervezd elv, az emlékezet és képzelet 0sszemosodasat példazza.
Mindharom kompozicié tgy irdnyitja a befogado figyelmét, hogy a fénykép eredeti
hitelesits jellege hattérbe szorul, helyette az emlékezet, képzelet és reflexio elve
valik értelemalkot6 magyarézatta.

3. Egy képregény az 6ngyilkossigrol

Steffen Kverneland Norvégia egyik legkivalobb képregényalkotdja. Az 1990-es évek-
ben valt ismertté amputalt klasszikusok” cimi irodalmi illusztracios sorozataval,
majd norvég miivészportréival. A nemzetkozi attérést a Munch (2013) cimd bi-
ografia hozta el szamara. A 2000-es évektdl a klasszikus atdolgozasok mellett az
onéletrajzi elbeszélések is egyre jelentGsebb részét teszik ki Kverneland életmitivé-
nek. Onéletrajzi albumait sajatos stilisztikai sokféleség jellemzi, benniik a szerzd
a rajzmivészet minden eszkozét felhasznalja a fekete-fehér skiccektdl, a talaloan
gunyoros karikatirakon és a részletgazdag, rémalomszeri expresszionista képeken
at a pasztellszinekkel arnyalt, harmoniat sugérzo akvarellekig. Mikoézben a rajz
és a szovegek segitségével a sajat emberi és miivészi identitasat probalja megér-
teni, konnyedén megidézi és az olvasoé szaméara tomoren be is mutatja a modern
miivészet izmusait. Onéletrajzi képregényei tele vannak 6nironiaval, humorral és
érzékenységgel, igy a befogadot az albumok virtuéz miivészi kivitelezésén til az
elbeszélt torténet Gszintesége is magéaval ragadja.

Az En frivillig dod [Onkéntes halal, 2018] Kverneland 6ngyilkossédgban elhunyt
apjanak allit emléket. Az album 112 szdmozatlan oldalon, id6ben el6re és hét-
ra lépve, csaladi fényképek sorat megidézve és rajzban kommentalva alakit ki egy
hitelesnek és arnyaltnak ting benyomast a szerzd apjarol. A cim utalas arra a don-
tésre, hogy az apa — felesége és két fia iranti koriiltekintésbdl — éveken at halogatta,
hogy véget vessen életének. Azért, hogy minél kisebb traumat okozzon csaladja-
nak, kivarta, hogy mind Steffen, mind batyja nagykoru legyen. Szintén rajuk valo
tekintettel véilasztotta az ongyilkossdg modjat és helyét gy, hogy ne a hozzatar-
tozoi talaljak meg; a munkahelyén parkolta le autojat és vezette a kipufogdgazt
az utastérbe. Az En frivillig dgd tobb mint harmincot év tavlatabol tekint vissza
nemcsak erre az eseményre, hanem a csalad életére, az apa tehetségére, humoréara,
ellentmondésos vonasaira és arra, ahogyan az apai 6érokség mind emberileg, mind
mivészileg meghatarozova valt a képregényalkotd Steffen Kverneland szdmara.

Az En frivillig dod elbeszélésének befogadasaban mérvado a gyasz és a gyészfel-
dolgozéas mint mentalis és érzelmi keret. Még azok is, akik nem érintettek hasonlo
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tragédiaban, tisztaban lehetnek vele, hogy az 6ngyilkossag okozta veszteség a hoz-
zatartozok szamara nehezebb gyaszfolyamatot eredményez. Hidba marad hatra
bucsulevél vagy ismert a szuicid hajlam diagnézisa, a teljes magyarazat mégsem
tarul fel, és nem is mentesiti a hatramaradottakat az ilyenkor gyakori énvad alol.
Az En frivillig dgd elbeszélése is a traumatikus gyaszfeldolgozéas séméjat aktivalja
a befogadoban, a figyelem kozéppontjaba helyezve az apa sokszint, am ambivalens
személyiségét és a hatarid6hoz kotott ongyilkossédg tervét. Ennek a koncentralt
figyelemnek koszonhetGen a hattérben marad az az informéacio, hogy idékozben a
szerzG anyja és batyja is meghalt, igy a kozvetlen hozzatartozok koziil méar nincs,
aki megcéafolnd vagy modositanéd azt a képregény altal felkindlt narrativat, amely
az apa alakjarol és ongyilkossidganak koriilményeirsl a képregényt olvasva Gsszeall
benniink. A tanuk nélkiil maradt torténetben az elbeszél6i emlékezet munkéja
teremti a diegetikus vilagot. A képregényben szerepls fényképek az emlékezet
formalo erejének rendel6dnek ala, igy az olvaséd is a narrald én perspektivajaval
azonosulva tarsit tudattartalmakat a fotografidkhoz.

Kverneland az elbeszélést a csaladi fotoalbum képei koré szervezi.® Hol egész
oldalt betolts képet latunk egy csaladi hajokirandulasrol, hol a nyaralobol késziilt
latkép fed le egy oldalpart, hol egy-egy portré vagy csalddi csoportkép bukkan
fel a rajzolt oldalak kozott. A képek gyakran rajzban megismétlddnek vagy egy
masik oldalon megidézédnek és tomor mondatokba fogalmazott megjegyzésekkel
egésziilnek ki. Az egyes oldalak altal felidézett események nem idérendben kévetik
egymast, a kotet ilyen moédon azt a benyomaést kelti benniink, mintha nem lineari-
san, hanem el6re-hatra lapozgatva haladnank. Ezt az érzetet tovabb erésiti, hogy
az oldalakon nem szerepelnek évszamok vagy oldalszamok, amelyek megkoénnyite-
nék a konyvben valo eligazodast. Az elbeszélt torténetnek mégis van ive, amely a
gyaszfeldolgozast mint az emlékezet munkajat orokiti meg. Ennek a folyamatnak
nem az a célja, hogy a gyaszolo tultegye magat a veszteségen és elfelejtse az el-
hunyt személyt, hanem hogy a réla szolo6 emlékeket élettorténetének részévé tegye,
azaz bevonja a multjarol és jovsjérsl szolo narrativ gondolkodéasba (Goldie 2012,
56-75).

4. A paratextus vizsgalata

A kotet boritojan lathatod sziirkés fekete ténusu akvarellrajz egy sotét egyenruhat
és vilagos sapkat viselg férfi portréjat mutatja (1. abra). A férfi arca azonban
elmosddik, mintha szétfolyt volna rajta a festék vagy valaki szandékosan satirozta
volna ki. Egy képpel valo taladlkozaskor figyelmiink elGszor altalaban az emberi
arcokra fokuszal (Sinha és mtsai. 2005). A képregény boritdjan az elmosddé arc

2 GUGNITE

5. Az elemzésben a ,,Steffen” névvel a {6szereplére utalok, a ,,Kverneland” név pedig ez elbeszél6re
vonatkozik.
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1. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

latvanya az olvasot a miivel valo elsé taldlkozaskor abba az iranyba tereli, hogy
a kozpontba helyezett portré legfontosabb része, az abrazolt személy arca marad
rejtve. Ez a nyugtalanité elem kiegésziil a szintén figyelemfelkelté cimmel, amely
keménytablaba mélyesztett, aranyszint bettikkel csillog a borité kézepén. A narra-
tiv és vizualis elemek — a cimben szerepld halal sz6, a kép tonusa és az elmosddott
arc — egyltt a gyasz értelmezési keretét hozzak létre. Figyelmiink ugyanakkor arra
a kérdésre iranyul, hogy milyen beagyazott mentalis allapot okozza az &brézolt
személy arcanak rejtettségét. Az elhomaélyosult arc a kddbe veszé emlékek és a
gyész fajdalma vagy szandékos rongalas kifejezése is lehet.

Egy portré megidézése, atalakitasa és elrejtése mint retorikai és esztétikai gesz-
tus Roland Barthes Télikert-esszéjébdl ismert (1985). Ezt az esszét Barthes el-
hunyt édesanyja egy gyerekkori képének szenteli. A Vildgoskamra cimi kotetben
leirt fényképek kozt ez az egyetlen, amelyet Barthes nem tesz kozzé. Az ekfrazisnak
is tekinthets esszé igy a vizualitast tiintetSleg mellGzve, kizérolag a szavak révén
tesz kisérletet arra, hogy a szeretett személy lényegét megragadja. Ugy avatja be
az olvasot a soha el nem mulé gyaszba, hogy az édesanya portréjat nem leplezi
le. Az En frivillig dgd boritoja Barthes retorikai gesztusdhoz foghato, a képregény
egésze viszont éppen a gyaszban valo elrejtettséget gy6zi le azzal, hogy rajzban és
fényképeken életre kelti, az apa ongyilkossagat elbeszéléssé formalja.

Amennyiben megmaradunk a mi paratextusanak megfigyelésénél, akkor a bori-
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2. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

ton lathato festményt osszevethetjiik a hatoldallal (2. abra). A kényv boritojanak
hatso oldalan ugyanis egy fiatal tengerésztisztet abrazold fotografia lathato. A test-
tartas és az egyenruha fazonja alapjan kijelenthetjiik, hogy ez a fotografia a boritéon
szerepld portré eredeti valtozata. A sargés, kissé életlen felvétel minden bizonnyal
egy fényképész miitermében késziilt, mivel als6 sarkaban egy angol nyelvii pecsét
jelzi, hogy minta, amelyet rendeléskor vissza kell adni. Datum ugyan nem szerepel
rajta, de a portrékép szinei, a felirat bettitipusa és a kép technikai kivitelezése arra
enged kovetkeztetni, hogy a felvétel a mult szazad derekan késziilt. A fényképen
szerepld fiatal tiszt arcan széles, baratsagos mosoly iil. Nyitott tekintete és a be-
allitott helyzet ellenére is lazdnak tiné testtartasa magabiztossagot sugaroz. Ez a
benyomas éppen a borito elején lathato festmény altal keltett komor asszociaciok
ellenkezdje. A képregény paratextusa ezzel a f6leg vizuélis elemek révén kialakitott
ellentéttel medialis, szemantikai és érzelmi ambivalenciat teremt, ugyanakkor az el-
beszélés ivét, az elbeszéld mentalis allapotéanak valtozasat is érzékelteti: a memoéar
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elején még egy homaélyos, nyugtalanité portré lathato, az albumot létrehoz6 emlé-
kezetmunka lezarasat mar egy vidam fénykép jelenti. A manualisan alkotott rajz
helyére egy a gépi technika segitségével 1étrejott fotografia keriil. A két abrazoléas
kozti fesziiltség ezzel a lezarassal nem sziinik meg, az albummal val6 talalkozés
ugyanis arra tanit meg benniinket, hogy a fényképek tjabb és tjabb atalakulason
mennek keresztiil, az emlékezet multat formalé6 munkéija sosem ér véget. A két
boritokép altal abrazolt szociokognitiv Osszetettség azt sugallja, hogy az elbeszéls
gyaszmunkaja megkonnyebbiiléssel zarul, de ez a két médium kozti dichotomiat és
az abrazolt személy koriili ambivalenciat nem oldja fel.

A kotet belsé cimlapjan az olvasé a hatoldali fénykép alapjan késziilt festmény
mésik valtozataval talalkozik. Ezen az oldalon a fiatal férfi fényképének hii maso-
lata latszik, amely mind szineiben, mind az arcvonasok részleteiben visszaadja az
imént targyalt fotografiat. Ez a portré érzékelteti a festmény baratsagos és maga-
biztos benyomaéasat is, igy a nyomaszto boritokép ellenpontjaként hat az olvasora.
A festmény realista stilusa alapjan akkor is sejthets, hogy egy fénykép masolata,
ha nem ismerjiik a borit6 hatoldalan lathat6 eredetit. Ugyan nehéz volna kijelen-
teni, hogy az olvasé az altalam vazolt sorrendben talalkozik a kotet portréképeivel
— tehat el6szor a borito eld- és hatoldalat vizsgalja, s csak ezutan lapoz a kotetbe —
érvelésem szempontjabol azonban a boriton szerepls arc nélkiili portré és a boritod
belsé oldalén lathato, valosaghti fényképidézet osszevetése utan is hasonléd kovetkez-
tetésre juthatunk. Lisa Zunshine amellett érvel, hogy a grafikus regények boritoi
utalnak arra, hogy benniik a szociokognitiv komplexitas milyen mélységeivel talal-
kozhat az olvasé (2011, 126). Osszességében az En frivilllig dod paratextusa, azaz
a mi cime, egy régi fotd és annak alakvaltozatai alapjan az olvasé arra szamitva
veszi kezébe az albumot, hogy benne egy komplex gyaszfolyamat szintjei tarulnak
fel a hozzatartozo-elbeszéls mentélis allapotanak perspektivajabol.

5. Az apa-fii kapcsolat

c stz

A fénykép transzformécidjanak figyelemiranyito szerepe és a mentalis bedgyazott-
sagi szintek abrazolasa a kévetkezd példaban az elbeszéls én idGbeli visszatekinté-
sének verbalis kifejezésével boviil ki. A képregény els6 oldala szimmetrikusan egy
also és egy fels6 mezoére valik ketté, mindkét mezében egy-egy rajzzal (3. &bra).
Az als6 képen egy felnétt férfi portréja lathato, ahogy egy fotelben iilve 6lében egy
parhonapos kisfiat tart. A fekete-fehér hattértdsl elvalik, de nem iit el a sotétruhés
kozépkoru férfi alakja. Strtd, fekete haja van, szemiiveget visel, arcat oldalrol 1at-
juk. Feje felett egy halvanyabb arnyalattal megfestett gondolatfelh6ben hasonlo
testhelyzetben 1évé férfi lathato 6lében egy kisgyerekkel. A férfi figyelme a gye-
rekre iranyul, arcin mosoly latszik. A gyerek arca azonban elmosodik, hasonléan
a konyvboriton lathaté portréhoz. Az oldal alsé részét betdlté kép profilbol, a
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fels6 félig szembdl mutatja a két alakot. Az oldalon nem szerepel szovegdoboz,
a szinkontrasztok és a gondolatfelhd mint klasszikus képregénymegoldas azonban
egyértelmivé teszi, hogy a bemutatott helyzet {GszereplGje az als6 mezében iilg,
0lében csecsemdét tartd, gondolataiba meriils férfi. Mivel a rajz az ¢ gondolata-
ihoz enged hozzaférést, feltételezhets az is, hogy ez a képregényalkotd jelenkori
onarcképe.

8. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

Tovabb lapozva, a kovetkezd oldal jobb als6 sarkdban szerepel egy fénykép, ame-
lyen szintén egy fotelben iil6, gyereket tarto kozépkoru férfi lathato (4. abra). A
testhelyzet és az alakok hasonlésdga alapjan nyilvanvald, hogy a kép és a rajzok
egyméssal kapcsolatban allnak. A fényképen azonban a férfi félig elforditja a fejét,
oldalra pillant, tekintete gondterheltnek ttinik, az 6lében il kisfiti viszont egyene-
sen a kameraba néz. A képhez szévegdoboz is tartozik: ,Fz a kép 1973-ban késziilt,
nyolc évvel az ongyilkossag el6tt. Tiz éves vagyok rajta. Vajon akkor mar eldon-
totte?” (Kverneland 2019).% A fénykép felismerhetSen csaladi pillanatfelvétel, egy
snapshot, amely megragad egy multbeli pillanatot, és nem kovetkeztethetd ki be-
16le, hogy ki altal, milyen széndékkal késziilt. A fényképen szerepls két személy, a

2 GUGNITE

6. ,Pa dette bildet fra 1973, étte ar fgr selvmordet, er jeg ti ar gammel. Hadde han allerede bestemt
seg?” (sajat ford.)
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gyerek Steffen és apja tekintete és arckifejezése azonban megragadja figyelmiinket.
A férfi gondterheltségének oka lehet barmi olyan esemény, amelyrdl a fénykép nem
tajékoztat. A fényképet a befogadd mégis a jelenkori elbeszéls kérdése és az elsd
oldalon szerepld paros kép alapjén értelmezi. A fénykép nem azzal a céllal késziilt,
hogy az elbeszélést illusztralja, a rajzban megismételt valtozatok és a narracié kon-
textusaban mégis az ongyilkossaggal kapcsolatos visszatekinté toprengés mentélis
beagyazodasat abrazolja. Hasonl6an a boritoképek ambivalencidjahoz, itt is mést
fejez ki a fénykép és a rajz: a fényképen nyilt tekintetd kisfia arca a rajzon elmo-
sodik, a fényképen gondterheltnek tiing apa képe a rajzon vidamséagot sugall. Az
eltérésre kézenfekvs magyarézat lehet az is, hogy a rajz egy masik fénykép alap-
jan késziilt, ilyen azonban nem szerepel a képregényben, igy az olvaso feltehetsleg
elfogadja azt az elvet, hogy a rajz az alkoté tudata és a rajzolasi folyamat altal
atkoltott valtozat, igy a két médium kozotti eltéréseknek jelentésalkotd szerepe
van.

A fénykép és a rajzok témajanak varialt ismétlése egyfel6l vizuélis szalienci-
at teremt, a fotohoz flizott rovid kommentar pedig a mentalis bedgyazddottsagot
noveli. A fénykép ugyanis azt az elmeolvasési tevékenységet abréazolja, ahogy a
jelenbeli narralé én visszatekint tizéves Onmagara és apjara azt firtatva, hogy
megorokithetett-e a fénykép valamit az ongyilkossag tervébdl. Ez a megoldas a
szociokognitiv komplexitast azzal fokozza, hogy egy analdg, azaz nem digitalisan
készitett, utomunkat lehetévé tévs, vagy kifejezetten a képregényhez illusztracio-
nak szant fotorol van szo (1d. Demus 2019). A narraci6 sem arra kérdez ra, hogy
Steffen tizéveskori énje sejthetett-e valamit abbol, amit az apja tervezett. A jelen-
kori elbeszéld kérdése arra irdnyul, hogy az apa eltokélte-e méar ekkor magat, és
ha igen, milyen mentalis és érzelmi allapotot eredményezhetett nala ez a dontés
abban a szituacioban, amelyet a fénykép megorokit. Ennek a kérdésfelvetésnek
tjabb bedgyazottsagi szintjét az elsd oldalon szerepld, jelenkori allapotot bemuta-
to Onarckép jelenti, amely szavak nélkiil fejezi ki, hogy az emlékezet munkajat az
apa-fitt kapcsolat jelenkori megtapasztalasa inditotta el. Ez egyben metapoétikai
utalas is arra, hogy a kotet, amelyet az olvaso a kezében tart, ennek az emlékezeti
munkénak az eredménye.

6. A fénykép és az emlékezet

s stz

A fénykép-rajz transzformacidjanak harmadik példajaval a fénykép és rajz egyiit-
tese révén az egyetlen képregényoldalon beliil kialakul6 értelemalkotasi folyamatot
érzékeltetem, bar az oldalon szerepld portrék itt is Osszefiiggésbe hozhatok a konyv-
ben eléfordul6 visszatéré elemekkel. A szabéalyos elrendezésii oldal nagyjabol a
képregény kozepén talalhato. Négy egyforma méretti panelbdl all, amelybdl egy az
aparol késziilt fénykép és ketts rajzban megismételt valtozat (5. abra). A bal felss
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4. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

sarokban Kverneland karikatura stilusban abrazolt kamaszkori alakja lathato test-
vérével egyiitt. A szovegdobozbdl kideriil, hogy a két fivér szandékosan krakogott
és fajozott, amikor apjuk pipara gyujtott. A jobb felsé panelben egy valdsédghti
rajz kozelrsl mutatja az apa kissé oldalra forditott arcat, ahogy szemét lesiiti. A
szovegbuborékban csak ennyi all: ,,Jo, jo, nemsokara ugyis mindent abbahagyok”
(Kverneland 2019).” Bal oldalon alul az apa fényképes portréja jelenik meg, arcki-
fejezése hasonléan a rajzon abrazolt valtozathoz komor, arca félig oldalra fordul,
tekintetét a képen kiviilre szegezi. A jobb alsé sarokban is az apa lesiitott tekinte-
tl portréja sejlik fel, de ezt a képet siirt fekete fiist boritja. A két also kép felirata
egymés utan ,Szerintlink tul melodramatikus és gyerekes volt, hogy ezt mondta”,
,Esziinkbe sem jutott, hogy sz6 szerint is értheti” (Kverneland 2019).8

Mire a befogadé az albumban ehhez az oldalhoz ér, mar kialakulhatott benne
egy benyomés a mi narrativ vilagalkotasi technikajarol, amelyben a fényképek és
rajzok egymasra vonatkoztatva nyernek értelmet. David Herman a grafikus regé-
nyek vilagalkotasarol megjegyzi, hogy ,a torténetvilagokat tehat olyan mentélis
modelleknek tekinthetjiik, amelyek lehetévé teszik az értelmezdk szamara, hogy
kovetkeztetéseket vonjanak le a narrativ szovegben vagy diskurzusban explicit mo-
don emlitett vagy implikilt helyzetekre, szerepl6kre és eseményekre vonatkozoan”
(Herman 2010, 195).° A befogadé szamara ezért nem meglepd, hogy Kverneland
képregényének ezen az oldalan a fénykép-rajz transzformacié tobb lépésben tor-
ténik meg. A bal alul lathaté portré a 4. abran lathaté fényképhez hasonloan

7. “Ja, ja, snart, ska’ eg slutta med alt.” (sajdt ford.)

8. "Vi syntes han var melodramatisk og barnslig som kunne si noe sint.” (sajit ford.) ,Det falt oss
ikke inn at han kunne ha ment det bokstavelig.” (sajdt ford.)

9. "Storyworlds can thus be viewed as mental models enabling interpreters to frame inferences about
the situations, characters, and occurrences either explicitly mentioned in or implied by a narrative
text or discourse.” (sajat ford.)
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a gondterhelt arckifejezést mutatja. Az oldalra forditott tekintet, a szaj koriili
rancok zarkozottsagot sugéroznak. Mintha az apanak nem is lenne inyére, hogy
féenyképezik. A fotohoz fiizott szovegdoboz szerint ez a fénykép az apa csaladtol
valo fokozatos elszigetel6désének bizonyitéka. A jelenbeli elbeszéld én visszatekint-
ve — hasonlbéan a korabbi példahoz — olyan mentalis tudattartalmat rendel az apa
viselkedéséhez, amely az Ongyilkosségra valod felkésziilést igazolja. Ha ugyanis a
jelen idejid elbeszélé nézGpontja egyszer mar kialakult, akkor ezt méas panelek is
felhasznaljak a mentalis beagyazottsag szintjének novelésére (Zunshine 2011, 130).
A fénykép az apa Ongyilkossagi szandékdhoz tarsitott, lathatatlan tudatallapot-
nak a lathaté dokumentumaként tereli az olvaso figyelmét abba az irdnyba, hogy
elfogadja a kép hitelesits szerepét.

A bal oldalon lathato profilrajzok a fénykép parafrazisai. A harom kiilonbozs
profilkép hasonlo jegyei felhivjak a kapcsolatra a figyelmet, lényeges eltérés azon-
ban, hogy a rajzolt képeken az apa szeme le van csukva, ezzel a rajz azt a mentalis
elszigetel6dési allapotot erdsiti, amit a szaliencia elvén eredetileg a fényképnek tu-
lajdonitunk. A jobb als6 sarokban lathato fekete kodbe vagy fiistbe vesz6 arckép
egyezik azzal, amelyet a képregényben egy korabbi oldalon az ongyilkossag abra-
zoldsanal az olvaso lathatott. Mivel nem a hozzatartozok talaltdk meg az apat,
az ongyilkossag abrézolasanak minden részlete a rajzoloi képzelet eredménye. A
képzelet azonban olyan tapasztalatokbol taplalkozik, amelyeket az emlékezet meg-
6rzott. Mind a bemutatott képregényoldal, mind a kotet egésze azt a benyomést
erGsiti a befogadoban, hogy a csaladi fényképek 0sszemosoédnak a valésagban meg-
élt élményekkel, olykor a helyiikre is lépnek. Ebbdl a szempontbdl is fontos, hogy
Kverneland a fiatalkori 6nmaga abrézolasara a karikatura stilust hasznalja. Ez a
megoldas az onéletrajzi képregények egyik bevett modszere (Couser 2018, 351). A
fénykép realizmusa ezzel a karikirozott szituécioval Gsszevetve még élesebben jelzi
az abrézolt szerepldk erdsen eltérd tudatallapotat. Ennek a jelenségnek az idé-
beli aspektusat David Herman Bechdel Fun Home cimt mtivében vizsgalja: ,egy
idGsebb, elbeszéls én probal megbirkozni azokkal az eseményekkel, amelyekben 6n-
maga egy fiatalabb valtozata, a megtapasztald én érintett, és ezéltal az elbeszélés
jelen pillanatdnak nézépontjabol megkonstrualja azt a kordbbi énjét, amelyik valo-
jaban atélte a kérdéses élményeket” (2010, 204).1° A fénykép ebben a folyamatban
vesz részt, a megtortént valosag egy szeletét emeli be a képregény elbeszélésébe.

Fontos ugyanakkor észrevenni, hogy a fénykép nem illusztralja ezt a multbeli
eseményt. Az apa csalddtagok szaméra patetikusnak hatd, az ongyilkossag mi-
att azonban utodlag tragikus értelmezést nyerd véilasza ugyanis a fénykép rajzolt
valtozatahoz tartozo szovegbuborékba keriilt. Ez a rajz ugyan valosaghti, mégis

2 GUGNITE

10. “an older, narrating-I seeking to come to terms with events involving a younger version of himself
or herself, the experiencing-1 -and thereby constructing, from tha vantage point of the present
moment of narration, the earlier self as one that in fact had the experiences in question.” (kiemelés
az eredetiben, sajdt ford.)

31


https://doi.org/10.14232/ncognito/2024.1.17-36

2 GUGNITE

Dowmsa Zsoria - Fényképek és rajzok figyelemtereld szerepe egy norvég onéletrajzi képregényben
DOI:(10.14232/ncognito/2024.1.17-36

a képregényalkotd kézjegyét, igy a tudatdban utdlag kialakult benyomést tiikro-
zi. Az apa és a fiai kozti kapcsolat emléke, valamint az ongyilkossag pillanatanak
elképzelt latvanya a fényképhez kapcsolodik. A fénykép igy kozvetit a keretelbeszé-
lés eltervezett ongyilkosségra vonatkozo, extradiegetikus szintje és a rajzok altal
megkonstrualt diegetikus vilag kozott.

T AV e SIS ARENE HAN LEVDE, BEAYNTE HAN A Revie
[GIEN. VI KIARET O KIEFTET 04 &4 H#AM €T LTE
HELVETE FoR DET.

DET FALT 055 ks INNATHAN KUNNE fi#t
BUSTAVEU - .

VUSYNTES PN VAR MELODRAMHTISK D& BARNSU& 50M
LUNNE $( NoE SANT.

5. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

7. Osszefoglalds

A fenti elemzésekben a fénykép figyelemtereld szerepét vizsgaltam abban a tekin-
tetben, hogy hogyan jarulnak hozza a képregény szocikognitiv komplexitasanak
mélyitéséhez. Steffen Kverneland képregényébdl vett els6 példa az abréazolt sze-
méllyel kapcsolatos ambivalenciat érzékeltette. A masodik példa a gyaszmunkat
meghatarozé apa-fia viszony abréazolast vizsgalta. A harmadik példa a fénykép
és a rajz transzformacioi altal kialakulé szalienciat a képzelet és emlékezet Gssze-
kapcsolodéasaként értelmezte, amely az egész mu vilagalkotasét is meghatarozza. A
transzforméacio kovetkeztében a fényképek referencialitasa viszonylagos lesz, és hite-
lesit§ erejiik a képregény narrativajanak, az elbeszéld elmeolvasoi tevékenységének
rendelddik ald. Kverneland a régi fényképeket hasznalja arra, hogy az elbeszélés
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jelen pillanatanak nézépontjabol megteremtse az apja egy korabbi énjét, amely az
ongyilkossagot eltervezte. Valojaban nem tudja, hogy mikor indult ez a folyamat,
igy a fényképek modalitasat az elmeolvasas szolgalataba allitja. A fényképek a
befogadd szamara lehetévé teszik az elbeszéls tudatara és érzelmeire valoé rahan-
golodést, és szemtantuként valdo bevonasat erdsitik. Lisa Zunshine amellett érvel,
hogy ,,moh6 gondolatolvasokként, mind a fikciét, mind a memoarokat az emberek
mentalis dllapotai miatt olvassuk” (2011, 133).!! Kverneland képregénye azonban
egy nehéz, soha el nem muld gyészfolyamat személyes tapasztalataba enged bete-
kintést, és igy nemcsak kivancsisdgunkat elégiti ki, hanem azt is megmutatja, hogy
az esztétikai kozvetités képes a csaladi torténetet a kozosség szamara is érvényes
és elmélyiilt tapasztalatta formalni.

Salience of photos and drawings in a Norwegian autobiographical comic

Photographs in comics have been at the forefront of comics research for decades.
The different mediality of photographs in relation to the drawn medium and their
closer relationship with reality has an impact on the way we understand the gra-
phic novel as a whole. In my study, I explore how family photographs in Norwegian
author Steffen Kverneland’s autobiographical graphic novel En frivillig dgd [Volun-
tary Death, 2018| serve as a means of graphic narrative to heighten the mental
embeddedness of the situations depicted. At the centre of Kverneland’s memoir is
a portrait of the father who committed suicide. The comic uses the framework of
a family photo album, in which the images provide a passage between the diegetic
and extradiegetic worlds, between the narrative self in the present and the thought
world of the self experiencing the past, between the personal and the communal
levels of storytelling. Photographs capture a slice of reality, but what really proves
the authenticity of the narrative is that, together with their redrawn versions, they
become dynamic elements in a work that depicts the plasticity of human memory.
Through three examples of salience arising from the photo-drawing transformati-
on, I show how textual elements, photographs and their drawn versions divert the
reader’s attention from the primary function of the images to the sociocognitive
complexity of the thought background of suicide and the mourning work of the
relatives. The more distant aim of my study is to contribute to Hungarian comics
research by drawing attention to this outstanding Norwegian graphic novel, which
is an excellent representation of the rich comics literature of the Nordic countries.

Keywords: graphic novel, autobiographical comic, socio-cognitive complexity, sali-
ency, photography

2 GUGNITE

11. ,In other words, greedy mind-readers that we are, we read both fiction and memoir for people’s
mental state” (sajdt ford.)
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A nagy sovényen til

Torténetmesélés, allegorizacié és metafikcié Ursula K. Le Guin
A vadorzé cimi novelldjdban

Absztrakt

A tanulmany a szoszerinti és a figurativ jelentés kozotti dinamikat vizsgalja Ursula
K. Le Guin A wadorzé (The Poacher) cimi novellajaban, mely a Csipkerdzsika
kiegészitG atirata. Azt kivanja bemutatni, hogyan, milyen elbeszél6i stratégiaknak
és retorikai alakzatoknak koszonhet&en tavolit el minket rendre a szoveg a szosze-
rintiség szintjétsl, azt a benyomast keltve, hogy itt tobbrél is van sz6. A targyi
és természeti kornyezet elemei, illetve a dinamikus, cselekményképzé motivumok
ugyanis valami masnak a jelévé alakulnak at. Le Guin ugy irja Gjra a klasszikus
mesét, hogy kozben magat ezt a tevékenységet — az idegen szovegvilagba vald beha-
tolas és annak rendjébe vald beavatkozas miiveletsorat allegorizélja; nem tolakodd
didaktikussaggal, hanem visszafogottan, a torténetbdl szervesen kibomlé médon.
A vadorzoé alakja és aktivitasa az Gjrairas fel6l nézve nyeri el rejtett jelentését. Ez a
kettds hangzas” az olvaso figyelemének megosztasahoz, a két jelentésszint kozotti
folyamatos oszcillacidhoz vezet, és a belemeriil6 olvasas kizokkentésével jar egyiitt.
A tanulmany ezt a jelenséget narratologiai, retorikai, szemiotikai és kognitiv poé-
tikai vizsgalodési szempontok bevonasaval igyekszik kézelebbrél megvilagitani.

Kulcsszavak: Ursula K. Le Guin, A vadorzd, Gjrairas, allegorizacio, metafikcio

A kozismert vélekedés szerint az erds az elbeszéls szoveg metaforaja, melyet kitapo-
sott Osvényeken és jaratlan utakon at haladva egyarant felfedezhetiink magunknak;
célirdnyosan atvagva rajta vagy oncéluan csatangolva benne, kockaztatva akar azt
is, hogy eltévediink (Eco 1995, 12, 72). Kiilonos aktualitasra tesz szert ez a meta-
fora akkor, ha (mint jelen esetben is) olyan torténetre vonatkoztatva hozzuk széba,
amelyben az erdé mint helyszin és annak ismételt bejarasa kozponti jelentéségi,
akarcsak a nem kizarolag figurativ modon (séta) értett olvasas is.
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Ursula Le Guin A vadorzé (The Poacher)! cimi novell4jarol mindez elmond-
hatd. S bar csabitod elemzési lehetGségként meriil fel a széveg térabrézolasanak,
kozelebbrdél pedig az erd6 mint toposz kultura- és miifajtipikus jelentésvonatkoza-
sainak feltarésa, az alabbiakban mégsem ez kovetkezik majd. Mas volt az, ami
megragadta a figyelmemet, s ismételt Gjraolvasasra 0sztonzott. Ezt a mesteri mo-
don megirt torténetet kezdettsl fogva tigy olvastam, mint olyan ,kédolt” szoveget,
amely méasrol (is) szol, mint amirdl latszolag beszél. Elérebocsatom, hogy a Csip-
kerdzsika kiegészits atiratarol van szo6,? melyben a cimszerepld kamasz fiti meséli el
egyes szam elsé személyben a kastélyt ovezd tiiskés sovény attorésének keserveit, és
a tuloldal elvarazsolt vilagdban meglelt 0j életének boldog éveit. Le Guin azonban
meglatasom szerint ugy irja tjra a klasszikus mesét, hogy kdzben magat ezt a te-
vékenységet — az idegen szovegvilagba vald behatoléds és annak rendjébe valé finom
beavatkozas mitiveletsorat — allegorizalja; nem tolakodd didaktikussaggal, hanem
visszafogottan, a torténetbdl szervesen kibomldé modon.

Adodik a kérdés: Mi iranyitotta ra vagy at a figyelmemet az allegorikus olvas-
hatoség lehetGségére? Milyen nyelvi, stilisztikai vagy narrativ eljarasok allnak e
felismerés vagy belatas hatterében?

Tanulményomban ezt a kérdést igyekszem megvalaszolni. Ebbdl adéddéan a
vizsgélat homlokterében a szoszerinti és a figurativ jelentés kozotti dinamika, il-
letve az olvasdi figyelem ezzel egyiitt jaro oszcillacioja all majd. Ezt a jelenséget
probédlom meg narratologiai, retorikai, szemiotikai és kognitiv poétikai vizsgéalo-
dési szempontok bevonésaval kozelebbrsl megvilagitani. Ennek keretében szo esik
majd a narrativ identitasteremtés és az olvasés, illetve az Gjrairas és az tjraolvasés
kapcsolatarol, valamint a szovegben alkalmazott metafikcios eljarasok szerepérdl
is.

1. Vadorzas a fikcié erdejében

Bevallom, pontosan méar nem emlékszem, hogy mikor, melyik sz6 vagy mondat
olvastan fogalmazodott meg bennem elGszor a sejtés, hogy tobbrdl is van itt szo,
mint az erdei sétak, a bozotirtds vagy az alvokkal teli kastély vildganak plaszti-
kus megragadasarol. Ugy gondolom azonban, hogy nagy valoszintiséggel akkor fog
el@szor gyanit az olvaso (velem is igy torténhetett), s keriil kozel az allegorikus ol-
vasat lehetGségének a felismeréséhez, miutan rajon, hogy a vadorzo a Csipkerdzsika

1. A novella elszor a Jane Yolen szerkesztette fantasy-antolégidban, a XANADU-ban jelent meg
1993-ban (Le Guin 1993). A szoveget Kleinheincz Csilla forditdsdban idézem (Le Guin 2017),
mely az ir6nd novelldskotetében kozolt vdltozat alapjan késziilt (Le Guin 2012). Az idézetekben
szereplé minden kiemelés t6lem szdrmazik.

2. Lubomir Dolezel tipoldgidja szerint a kiegészités az Gjrairdsnak az a formdja, amely az eredeti
torténet hézagainak — el6zményeinek, kovetkezményeinek vagy parhuzamos eseményeinek —
konkretizaciéjan alapul (Dolezel 2008, 208).
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vilagaba ,kiizdotte 4t magat”, azaz: a faradsagos munkaval létrehozott alagut egy
ismerGs mese fikcios vilagaba torkollik. A kés6bbi fejlemények annyiban arnyal-
jék a helyzetet, hogy fokozatosan kideriil: nem két autoném torténetvilag kozotti,
hanem a klasszikus mese fikcios vilagan beliili hataratlépésrél olvasunk. A fit Csip-
kerozsika apjanak erdejében ,oroz”, akit mar szinte elfelejtettek az itt élok (,sok
id6 telt el azota, hogy barki a kiralyt emlegette volna”, Le Guin 2017, 373), s csak
mendemondak és babonas félelmek forméajaban® él tovabb csalddjanak az emléke-
zete: Az emberek erdei veszedelmekrsl beszéltek, veszélyekrdl és biibajokrol, és
szemiiket forgatva sugdoloztak”, mondja a vadorzo, majd mindezektdl elhatarolod-
va még hozzateszi: ,én pedig mindet bolondnak gondoltam. Semmit sem tudtam
holmi biibajokrol.” (Le Guin 2017, 365)

Ennek az intertextuélis utalasnak koészonhetGen valik a sovény atlépése az ol-
vasoOi figyelmet atorientaldé donté impulzussa, minek kovetkeztében a bozotvagas
és az alagutépités feltling részletességgel abrazolt eseménysora visszamendlegesen
kap egy atvitt értelmet is. S ez inditja be a tulajdonségok cseréjét és helyettesits
jatékat, az Osszehasonlitas és megkiilonboztetés folyamatéat, ami Paul de Man sze-
rint minden tropologikus rendszer miikodési alapelve (De Man, 2000, 192). Lassuk
ennek a legfontosabb motivumait.

Az els6, ismerkedd olvasas soran még nem feltétleniil, a méasodik olvasas al-
kalméval viszont mar minden bizonnyal ,sokatmondoénak” taldlhatjuk azt a koriil-
ményt is, hogy az élelem utan kutato fia a sévény elsé megpillantéasakor agy érzi,
sajat ismert vilaga hatardhoz érkezett, s azon tul mar egy masik vilag kezdsdik.
Az utat szegélyezs, magas biikkfak kozott hideg napfény iilt meg. A végén vala-
miféle sévénykerités huzodott, de magasan, olyan magasan, hogy elGszor felhének
hittem. FEz lett volna az erdd vége? Vagy a vildg vége? |...| minél kozelebb ér-
tem a sovényhez, annal csodélatosabb lett — egy sévény, mely magasabb az Gsoreg
biikkoknél is, és jobbra és balra is a végtelenbe nyilik.” (Le Guin 2017, 362)%

A sovény nemcsak felfoghatatlan kiterjedésti, hanem atlathatatlan és megko-
zelithetetlen is. Ahogy az elbeszélé fogalmaz: ,sehol sem lattam a legesekélyebb
nyiladékot vagy rést sem, ahol atleshettem volna a tiloldalra. A hatalmas gyo-
kerektdl felfelé a tovisek athatolhatatlanul 6sszegubancolodtak. |[...] semmit sem
lattam, csak a gocsortos torzsek és adaz dgak végtelen, sotét kuszasagat.” (Le Guin
2017, 362-363) Innentdl kezdve a fia nem sztinik meg azon gondolkodni, hogy is
lehetne ,fogast taldlni” rajta: ,De mindvégig, mig sétaltam, fél szemmel olyan rést
vagy nyilast kerestem, amely atvezethetne a sévényen.” (Le Guin 2017, 363)

Evekig jar vissza a sovényhez élelemért és sétalgat mellette, mig rajon, hogy

2 LUGNITE

8. Az elvardzsolt kirdlyi csalad torténetét a mese kordbbi verzidiban is a valés és kitaldlt elemek
elegyedése jellemzi. Id6vel legendds, fura eseményként emlegetik a helyiek, mely taldn igaz sem
volt. A Grimm-testvérek feldolgozadsdban példdul ez 4ll: ,[...] az orszdgban elhirl6détt a rege.”
(Grimm 2022, 194)

4. ,Was it the end of the forest? the end of the world?* (Le Guin 2012, 655)
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egy kor alakua él6 falat keriilget: ,Koérben nétt. Az erdém teljes egészében rajta
kiviil teriilt el. A taloldal — akarmi is volt ott — beliil volt.” (Le Guin 2017, 365)
Megint csak sokatmondo6 az, ahogy erre fény deriil. A fia egy kosarat és egy
megcsomozott zsakot fedez fel korabbi pihendhelyén. Azt hiszi, hogy valaki idegen
tévedt a sajatjaként kezelt teriiletre: ,Valaki més is jar itt, ahol még soha nem
talalkoztam massal. Valaki az én teriiletemen orozott.” (Le Guin 2017, 364) Ezért
nézi némi félelemmel ,a betolakodd, a tilosban jdrd, a vetélytars” (Le Guin 2017, 365)
nyomait, mignem leesik a tantusz: a sajat holmijat latja, amihez egy korséta utan
jutott vissza. A vadorzo-szereppel valo azonosulés az elvarazsolt kastély lattan jut
tjra szohoz a vallomésaban: , Tudom, tudom, hogy nem az én biibajom volt. En
betortem, vagdalkozva, apritva furakodtam bele. Tudom, hogy vadorzo vagyok.”
(Le Guin 2017, 373) Es mi, olvasok is csak e térvénytelen tevékenységen keresztiil
tudjuk 6t azonositani, igy tudunk ra hivatkozni, mivel szandékosan elhallgatja a
nevét.’

A vadorzoé helyzete és tevékenysége a novella irojara emlékeztet: Ursula Le
Guin is idegen terepen, masok (fikcios) erdejében munkélkodik (oroz), részben ki-
taposott Osvényeket kovetve, részben 1j utvonalakon, uttoréként haladva elére. A
tilosban jar tehat, s ennyiben a mesét kordbban feldolgozok, illetve tjrairdk ve-
télytarsanak tekinthets. Neki is sikertilt ,fogast taldlnia” a szoveg(ek)en, vagyis
sikeriilt megtalalnia azt a rést, amin keresztiil aztan utat vaghatott ennek a sokszor
feldolgozott torténetnek a vilagaba. A vadorzas az tjrairas allegoriaja. Es épp a
bozoéton valod athatolés leirasa erdsiti meg ennek az olvasatnak a megalapozottsa-
gat.

A vadorzonak két évig tart atjutnia a sdvényen tilra, sz6 szerint véres verejté-
ke dran. A massziv, vastag dgak hegyes varrotitkre emlékeztetd tiiskéi (Le Guin
2017, 363) nem kimélik sem a kezét, sem az arcat. A szoveg viszonylag terjedelme-
sen, szakszerid részletességgel szamol be az alagitkészités nehézségeirsl, kivaloan
érzékeltetve nemcsak az allando sériilésekkel jaro ftirészelés és hasogatas kinjait,
hanem a fit elszdntsdgat is. Mert bar az allanddéan visszanovs, ,csipds nedvet
eresztd, tlskés” (Le Guin 2017, 369) gallyakkal vivott kiizdelem sokiig reményte-
lennek tetszik, 6 nem adja fel. ,|...] hdborit vivtam, ostromoltam: hasogattam és
apritottam a t6évisbozotot” (Le Guin 2017, 366) — emlékszik vissza ra késébb. Majd
egy masik alkalommal Gjra: ,En betértem, vagdalkozva, apritva furakodtam bele.”
(Le Guin 2017, 373) A nehéz, gyakran erét meghalado fizikai munka ecsetelése az
(ajra)alkotés szellemi gyotrelmeinek feleltethetd meg. A fiu kitartasa, elhivatottsa-
ga és taladlékonysaga a nyelv és a szovegek terepén dolgozo, rombolva teremts ird

2 LUGNITE

5. Az elbeszél6 kétszer is ,elszalasztja” a nevesités lehetGségét. ElGszor a falusiak viselkedése kapcsan:
,[...] az emberek ferde szemmel nézegettek és vad fiinak neveztek. En pedig biiszke voltam arra,
hogy vadnak hivnak. Boldogabb lettem volna, ha rdam mosolyognak, és a sajdt nevemen szdlitanak
[...I” (Le Guin 2012, 365) Madsodszor pedig a mostohaanyjdhoz {{iz6d6 kapcsolatardl szélva: ,, A
fidnak nevezett, bar nem voltam a fia. Régen a nevemen szélitott.” (Le Guin 2012, 367)
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hasonlé erényeivel vonhat6 parhuzamba. Szenvedély, tiirelem, megszéallottsag — ez
a siker zaloga mindkettdjiik szamara, ahogy azt egy interjuban egyébként maga
Le Guin is megfogalmazta (Le Guin 2008).

A tropologikus fordulat” nyoman megsziilets felismerésnek nemcsak vissza-
hato, hanem el6revetité hatasa is van: innentsl kezdve minden olyan késGbbi
motivum nagyobb sillyal esik latba, amely — kozvetlen vagy kozvetett modon —
kapcsolatba hozhaté az irassal, az olvasassal, az irodalommal, a mesékkel vagy al-
talanossidgban a fikci6 természetével. S a novella folytatésa tobb ilyennel is szolgal.

A kastély els6 megpillantéasa filmszeri latvanyként hat — legalabbis a mai olva-
sora: ,|...| sotét agak kuszasdgaban kis nyilas tdmadt, amelyen atlattam, mintha
csak egy lyuk keletkezett volna egy falban: és abban a kis, vildgos résben meglét-
tam a kastélyt.” (Le Guin 2017, 369) Egyarant asszocialhatunk itt a s6tét kerettel
ovezett tévéképernyGre vagy mozivaszonra. S ez a filmes benyoméasunk azutan is
megmarad, hogy a vadorzé kimaszik a ttloldalon,’ s igyekszik alaposabban szem-
tigyre venni a latottakat. A sovényen tuli vilag, a Csipkerozsikiara kimondott atok
vagy varazslat eredményeként, a maga mozdulatlansagaval és felfiiggesztett idejé-
vel ugyanis megallitott, kimerevitett filmkockakra emlékeztet. Kicsit olyan, mintha
a vadorzo egy késziilg, de félbeszakitott film diszletei kozott boklaszna, dlomkoros
szinészeket keriilgetve. Vagy mintha egy panoptikumba tévedt volna be, ahol hi-
vatlan muizeumlatogatoként csodalkozik ra lépten-nyomon a kiallitott, élének hato
figurak zavarba ejté latszat-vitalitasara. Persze ez is csak nekiink, mai olvaséknak
juthat esziinkbe, 6§ mas, részben szintén mtvészetkozi parhuzamokon keresztiil
igyekszik megragadni e lenytigoz6 tapasztalat mibenlétét.

Mindenekel6tt gy érzi, mintha az alvok kozott maga is egy alom szerepljévé
valt volna. Ez az allapot, az alom-1ét tapasztalata, az érzés, hogy 6t is almodja
valaki,” a fikci6 pandanja, mivel minketts a képzelSers sziilotte.® A kapudroket
el6szor szobroknak nézi: , Az ajté mellett alakok &alltak az arnyékokban, talan fér-
fiak, mozdulatlanul; egy id6 utan agy gondoltam, kdébdl faragott szobrok lehetnek,
amilyenek a rendhéz temploméanak ajtajanal alltak.” (Le Guin 2017, 369) A kas-
tély termeiben tett elsd sétéi alkalmaval butorokhoz hasonlitja a személyzetet: ,|...]
ahogy végigmentem a szobakon és irodakon és pincéken és csarnokokon és pajtakon
és szolgaszéallasokon, megismertem — majdnem mintha maguk is butorok volndnak
— az embereket is [...]” (Le Guin 2017, 374). S egy id6 utan mar megunt gye-

6. Az, ahogyan zihdlva, véresen és izzadsagtol csatakosan négykézlab kimadszik a fényes pazsitra (Le
Guin 2017, 870), a sziiletés, s még inkdbb az ujjdsziiletés jelképes pillanatdva avatja ezt az dttorést,
mely nemcsak az ostromnak a sikeres befejezését jelenti, hanem egy uj élet kezdetét is.

7. ,Nem tudtam, ki dlmodik engem, ha nem én magam, de nem is szamitott.” (Le Guin 2017,
872) Hasonlét érez akkor is, amikor fény dertil az étel és ital kifogyhatatlansdgara: ,Lehetséges,
hogy mint egy dlomban, az alvds mély valgsdgdban sem tudtam megvaltoztatni semmit? Ettem,
amennyit csak akartam, és a levessel teli tist mindig megtelt [...]” (Le Guin 2017, 374.)

8. Alom és képzelet 6sszefiiggését az utolsé fejezetben targyalom részletesebben.
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rekjatékokként tekint az alvokra: ,Szelidek és artalmatlanok voltak, és bar sokuk
kedvessé valt szamomra, mialatt kozottiik éltem, nem jelentettek jobb tarsasagot,
mint eqy gyermek fajdtékai, amelyeknek a sajat hangjat és lelkét kell kdlesonoznie.”
(Le Guin 2017, 375)

Az alom, a szobrok, a jatékok mind a fikcionalitas onfeltard, onleleplezé meta-
forai.

A vadorzo, mikozben szabadon jar-kel a kastélyban és parkjaban, eszik, iszik
és szeretkezik, nagyon iigyel arra, hogy fel ne ébressze a hercegnét, meg ne torje
a varazslatot. ,;Tudtam, hogy ha megszolalok abban a toronyszobaban, meg fog
hallani: talan nem ébred fel, de hall engem, és megvaltoznak az adlmai. Tudtam,
ha megérintem, vagy akar csak megkozelitem, megzavarom az almat. |...| a biiba]
megtorne, az alom véget érne.” (Le Guin 2017, 377) A fit 6vatossiga az Gjrairés
gesztusanak visszafogottsagat idézi. Le Guin is szuverén modon, ugyanakkor na-
gyon koriiltekintGen avatkozik be az eredeti torténetbe, anélkiil, hogy annak ma
sem szing (bi)bajat lerombolnad. Nem szubverziv atiratot, mutéciot hoz létre,
hanem a vadorzo ,becsatlakoztatott” torténetén keresztiil egy olvasati lehet&ségre
irdnyitja ra a figyelmet: az elvarazsoltsag allapotanak pozitiv értékeit domboritja
ki, egészen mas (nem annyira kedvezd) fénytorésbe allitva ezzel a megmentsként
érkezé herceg tettét.”

Ahhoz, hogy az ujrairas-allegoria tovabbi 6sszetev6ihoz kozelebb férkézhessiink,
s megérthessiik az iras és az olvasas torténetben jatszott szerepét, a szerepld nar-
rativ megnyilatkozasat kell tlizetesebb vizsgalat ala vetni.

2. Narrativ identitdsteremtés és metalepszis

A novella egy olyan meseolvaso én-elbeszéls utdlagos, visszatekinté beszamoldja-
ként hangzik el, illetve valik irasban hozzaférhetévé szamunkra, aki keresi a helyét
nemcsak a kastély ,szép 4j vildgaban”, hanem altalaban az életben, személyes éle-
tének megvaltozott koriilményei kozott. A sévény, majd késébb a kastély vilaga-
nak felfedezése valodi sorsesemény a szamara,'? ami identitasanak jragondolasara
sarkallja 6t. A szoveg tehat a narrativ hang keresésének és a narrativ identités

9. ,En és a vadorzém nem akartuk megviltoztatni a torténetet. Mindketten csak ériiltiink, hogy
bejuthattunk oda. Es, hogy ott lehettiink, ébren” — irja erre utalva énelemzs esszéjében Le Guin
(Le Guin 2004, 113, sajat ford.).

10. A tiiskés sovény két vildgot vdlaszt el egymadstdl, a hétkdznapok vildgdt és a magiaét. Az elbbihez
az id6ének valé aldvetettség, a kemény, faradsdgos munka, a szegénység, az éhezés és a megvetés
kapcsolodik, az utébbihoz mindezek ellentétje: az id6tlenség, a pihenés, a gazdagsdg, a kifogyhatat-
lan bGség €és a kényelem. A soévény dtlépése normaszegésnek mindsiil, s ennyiben meghatarozé
jelentSségii sziizséképzs esemény is. A normdk betartdsa ugyanis, mondja Jurij Lotman, nem megy
eseményszdmba, esemény az, ,ami megtortént, jéllehet nem kellett volna megtérténnie”. (Lotman
1990, 268, sajdt ford.)
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megalkotasanak a folyamatat is szinre viszi, s a novella tulajdonképpen ennek a
végeredményeként értelmezhets. A narrativ identitasteremtést pedig — ahogy azt
alabb igyekszem bemutatni — a fiktiv és az imaginarius 6sszjatékdnak példaértéki
bemutatasa kiséri.

E folyamat egyes fazisainak vizsgalatakor érdemes felfigyelni arra, hogy a me-
sélés és az almodozas motivumai rendre keresztezik egymast a vadorzoé vallomasos
szovegében. A titkat sokaig makacsul 6rzd sévény inditja a fiut elGszor arra, hogy
sajat sziikos vildganak keretein tiltekintsen; hogy merjen nagyot dlmodni. ,Néha,
amikor alig ettem valamit vacsorara, fekve bamultam, ahogy ttizhelyiinkén kihuny
a kis tiiz, és azon toprengtem, mi lehet a nagy tiiskefal masik oldalan.” (Le Guin
2017, 363) Késdébb, a gazdagon termd sévény bogyoit dézsmalgatva és az attorés
modjain toprengve mondja: ,,Ha volt olyan mese, amit magamnak mesélhettem, ez
volt az: Van ut a nagy s6vényen at, és én megtaldlom.” (Le Guin 2017, 363) A kivan-
csisag altal flitott képzelete ekkor még — sajat bevalldsa szerint is — meglehetGsen
szik keretek kozott mozog, ezért a torténetei is kezdetlegesek és kidolgozatlanok:
-] alaktalan dbrandokba meriltem. Akkoriban nem ismertem még a meséket,
csak azt a rettenetesen egyszertit az apamrol, a mostohaanyamrol és magamrol,
ezért Almodozasaimnak nem volt alakja vagy torténete.” (Le Guin 2017, 363)! Ez
azonban valtozik. Az alaktalan, szimpla vagyképek sorozata révid idén beliil egy-
re célirdnyosabba valik, és konkrétabb, gyakorlatiasabb jelleget olt: , Aznap éjjel
a hamvado parazsat bamulva fekiidtem, a szerszamokon gondolkoztam, amelyekre
sziikségem lesz, hogy atvagjam magam a sovényen, és azon, hogy miként tegyek
szert rajuk.” (Le Guin 2017, 365) A fia kigondolja, elképzeli, majd sikeresen meg is
valositja a tervét: elGszor ellopja egy éppen meghalt favagd szerszamait, vakmerd
modon a holtteste mellett virrasztok hata mogiil. Utdna pedig mér a sovény ,o0st-
roma” koriil kezdenek jarni a gondolatai, és sajat torténetét is ezen 1j szerepkornek
megfelelGen szovi tovabb képzeletében: ,Sokaig csak fekiidtem ott, hevesen dobogd
szivvel, és a mesémet mondtam: fegyvereket loptam magamnak, most pedig meg-
ostromlom a nagy tovissovényt. De nem ezeket a szavakat hasznaltam. Semmit
sem tudtam ostromokrol, haborikrol, gy6zelmekrdl, a nagyszerd torténelem efféle
ligyeirdl. Semmilyen torténetet nem ismertem a sajatomon kivil.” (Le Guin 2017,
366)12

Az utolsé két mondat ismételten jelzi nekiink a retrospektiv elbeszéléi hely-

11. ,,Oftenest what pleased me was to wander along beside the hedge, eating a particularly fine
blackberry here and there, dreaming formless dreams. I knew no tales then, except the terribly
simple one of my father, my stepmother, and myself, and so my daydreams had no shape or story
to them.” (Le Guin 2012, 655)

12. ,Ilay a long time, my heart beating hard, telling my story: I had stolen my weapons, now I would
lay my siege on the great thorn hedge. But I did not use those words. I knew nothing of sieges,

wars, victories, all such matters of great history. I knew no story but my own.“ ( Le Guin 2017,
658)
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zet koriilményeit, azt, hogy a fit itt 1j, formélodo személyiségének még egy korai
allapotarol ad hirt. Ekkor még nincs birtokdban azoknak a torténeti és fiktiv
narrativaknak, amelyek — viszonyitasi pontokként — identitasanak meggy6z6 arti-
tali vilag részletei felé tereldnek. Ejszakanként mér arrol abrandozik, hogy ami-
kor a jovében, apjahoz hasonlé 6regemberként, atvagja végre a sovényt, és kijut
az erdébe, mit is taldl majd ott: ,Elmondtam a térténetemnek ezt a befejezését,
de nem hittem el. Megprobaltam mas befejezésekkel is. A sovényen tul egy zold
pazsitot talalok... Egy falut... Egy rendhézat... Egy varat... Egy kdves mezét...
Semmi mdst nem ismertem, amit eqy ember taldlhatna. De ezek a befejezések nem
ragadtdk meg hosszan a képzeletemet.” (Le Guin 2017, 368)

Az alvast helyettesité abrandozas és az onmegvalositast célzo mesélés ismétlsds
Osszekapcsolodéasa a Csipkerdzsika kastélyvilagaba torténd atjutas utan nyeri el
jelentGségét, hiszen a vadorzo egy olyan mesevilagba kertil, ahol egy hosszi (széz
évig tartd) alomba meriilés eredményeként allt meg az élet, fliggesztsdott fel az
id6.1* Az almodozo6 fit alvok kérében taldlja magat. S amikor ezt (viszonylag
gyorsan) megérti, dlomfiguranak kezdi érezni magat is; mintha valaki masnak a
képzeletébe cseppent volna hirtelen: [...| nem tugy sétaltam, mint aki almodik,
hanem mintha én lettem volna az dlom. Nem tudtam, ki aAlmodik engem, ha nem
én magam, de nem is szamitott.” (Le Guin 2017, 372)%

Az alom és fikcié korabban érintett analdgidja okan mondhatjuk azt: Le Guin
volt, aki megalmodta, képzeletével éltere keltette és ,bekiildte” 6t a mese alomvi-
lagaba.

A kastély és kornyékének elvarazsolt vilagaban toltott évek alatt egy fontos val-
tozas all be nala: megsziinik 4lmodni. Mintha mindaz, amit a magényos estéken és
a kemény munka végzése kdzben elképzelt maganak és magarol, megvalosult volna.
,Mirdl dlmodtam volna? Mindenem megvolt, amire vagyhattam volna.” (Le Guin
2017, 375) Az, hogy elbeszélése ezen a ponton mégsem ér véget, s a folytatas az
onértés elmélyiilését hozza magéval, tulajdonképpen a véletlennek koszonhets. A
vadorz6 egy id§ utan belefarad a kastély kinalta komfortos életbe, s tobbé nem
elégitik ki az alvokkal folytatott egyoldalt kommunikécios jatékok sem.'® A hely-
zete annyiban nem valtozott, hogy itt sincs kihez szélnia, torténetei nem talalhat-
nak érté fiilekre; tovabbra is be kell érnie a magénak és a magaban valé mesélés
gyakorlataval. Maganyérzete felersodik, s az unalmat eltizendd kiilonféle elfog-

13. ,,Nem voltak 6rdk. A nap aludt a kék égen, és a fiizfdk drnyéka soha nem moccant a vizen.” (Le
Guin 2017, 878) ,,[...] mig telt az id6, mely mégsem telt”. (Le Guin 2017, 875)

14. ,Iwalked, not as if I were in a dream, but as if I were a dream. I didn’t know who was dreaming
me, if not myself, but it didn’t matter.”

15. ,,Amikor magdnyos voltam, a nagyanychoz beszéltem. Olyan csendesen iilt ott, mintha csak az
ablakon dt szemlélddne, és konnyi volt azt hinni, hogy rdm figyel, és csak a valaszon tépreng.” (Le
Guin 2017, 876)
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laltsdgokat talal magénak: | Kifényesitettem az ezilistot, tébbszor is felsoportem a
padlokat, ahol a por megiilt, lekeféltem az alvo lovakat, elrendeztem a konyveket a
polcokon. Végiil ez vezetett el oda, hogy pusztdn unalombol kinyissak eqy kényvet,
és racsodalkozzak a benne 16v6 szavakra.” (Le Guin 2017, 375) Ez, az iréassal, a
szovegekkel és az illusztraciokkal valo taldlkozas donté jelent&ségiinek bizonyul az
életében, s a sovényen valod sikeres atjutéssal egyenértéki sorseseményként kony-
velhet6 el. A vadorzo irodalomtol addig érintetlen tudatat fokozatosan boritjak
el més, idegen képzeleti vilagok alakjai, eseményei és helyszinei, s a maga szGtte
fantaziaképek most mar ezekre valo tekintettel is formalédnak. Isert parafrazalva
fogalmazhatunk dgy, hogy az imaginérius korabban kicsit szertelen és alaktalan
kavargésat — a fikcio kozvetité és motivald funkcivjanak koszonhetSen — felvalt-
ja egy fegyelmezettebb, valamelyest iranyitottabb és reflektaltabb fantazialas.!®
A kiilonés, idegen fikcios vilagokban valo sorozatos elmeriilés pedig a gyakorlati
megvalositas kozegétdl az onmegértés iranyaba tereli a képzelGerét.

Mivel gyerekkoraban nem tanult meg rendesen olvasni,'” a képek nézegetése
utan el6szor a betiikkel, majd a szavakkal kell megkiizdenie. Ha belegondolunk,
ez is ostrom; kitarto, kemény munkaval elért, lassi, fokozatos elérehaladas, egy at-
hatolhatatlan, homalyos értelmi jelrendszer becserkészése, feltorése. A kod isme-
retlensége miatt a vadorzo figyelmét kezdetben a jelhordozok fizikai tulajdonsagai
— a bettik alakja, forméja és a nyomukban sziilet§ vizualis asszociaciok kotik le:
,Amikor elkezdtem tanulmanyozni a betiik formajat, lassan visszajottek: a, mint
egy 1l6 macska, a kdvér hasu b és d, és az acskereszt forméja ¢ meg a tobbi. Az é-s
és volt, a k-é-s az kés, és igy tovabb. Es béven volt idém megtanulni olvasni, t&bb
is mint elég, hidba voltam lassu.” (Le Guin 2017, 376) Mikor méar el tud vonatkoz-

16. ,Mindennapi tapasztalatunk szerint az imagindrius tobbnyire zavaros médon, lebegd benyomdsokban
mutatkozik meg, amelyek ellendllnak azon igyekezetiinknek, hogy kézzelfoghat6 és rogzitett
formdban kossiik le 6ket. Az imagindrius hirtelen felvillanhat lelki szemeink el6tt, majdhogynem
mint egy jelenés, hogy azutdn ismét eltlinjén vagy egy egészen eltéré formaba oldédjon dt.”
(Iser 2001, 238, kiemelés tslem) A fikcié az, amely az imaginariust olyan meghatdrozott alakkal
ruhdzza fel, ,amely killonbézik mindazon fantdzidktdl, kivetitésekidl, képzelodésektdl és egyéb dbrandoktdl,
amelyek az imagindriust mindennapi tapasztalatainkban kifejezésre juttatjak.” (uo.) Hozzd kell tenni,
hogy a novelldban ezek mindegyike megjelenik. A kozvetits szerep pedig abban nyilvinul meg,
hogy a fikci6 ,,atlépi mind az dltala megszervezettnek (a kiilsg valésdg), mind pedig az dltala formaba
ontottnek (az imagindrius zavarossdga) a hatdrat. A valést az imagindriushoz, az imagindriust pedig
a valéshoz vezeti.” (Iser 2001, 24) A képzelSers kibontakozdsdt elGsegitd, azt sajatos médon
0sztonz6 eszkozként legfontosabb rendeltetése az, hogy ,,az imagindriust tapasztalatilag elérhetvé
tegye gyakorlati funkcigjdn tdl is. Mindezt anélkiil, hogy az elmét az dlmokhoz vagy képzelgésekhez
hasonléva tegye.” (Iser 2001, 275)

17. A fiut fiatal mostohaanyja (aki szinte még gyerek) kezdi tanitani az dbécére, mivel az apacdknal
nevelkedett, s ott megtanult olvasni: ,,Apam fejébe vette, hogy taldn felvesznek a rendhazba, ha
megtanulok olvasni, és gazdagga teszem a csalddot. Ebbdl persze semmi sem lett. A mostohaanydm
kicsi volt és gyenge, nem volt akkora segitség a munkdban, mint az anydam volt, és dolgaink nem
alltak fényesen. Az olvaséleckéknek hamarosan vége szakadt.” (Le Guin 2017, 361)
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tatni a jelolsk ikonikus jegyeitdl, s felismeri, megérti szimbolikus természetiikbél
eredd jelentésiiket,'® rakap az olvasasra. Modszeresen olvassa végig a kirdlyi csa-
lad tagjainak kiilonféle mrtifaji konyveit — roméancokat, historidkat, ,haborukrol,
kiralysagokrol, utazasokrol és hires emberekrél szold” torténeteket, mig végiil eljut
a hercegnd szobajaban levé mesékig.

Az olvasményok tagitjak a vilagrol szerzett tudasat, mikozben az olvasas egyre
inkdbb az iras, a személyes torténetmondas iranyaba tartd tevékenységgé valik a
szamara: ,Jnnen tudom, hogy milyen egy kastély, és egy kirdly és egy udvarmester
és egy torténet, hogy megirhassam a sajitomat.” (Le Guin 2017, 376)' A vadorzo6
tehét sajat élettorténetének megfogalmazasa végett valik szenvedélyes olvasova, a
lapok folott id6zve egy olyan torténetet szovoget magaban, melynek temporélis
ivét a kamaszkor, a feln6tté valas és a kozelgs véggel valod idGskori szembenézés
életszakaszai jelolik ki. Arra, hogy ez végiil sikeriilt neki, maga a novella a ,széveges
bizonyiték” (miként utaltam méar ra), melynek feliitése a gyerekkorhoz utal vissza
benniinket (,Gyerek voltam, amikor el@szor jutottam el a nagy sévényhez.” Le Guin
2017, 360), a zarlata pedig mar — az alom eufemisztikus metaforajan keresztiil — a
halalt vetiti elére: ,De addigra én mar a szemétdombon alszom majd, mélyebben,
mint 6k valaha.” (Le Guin 2017, 377)%

Nota bene: Le Guin is azért olvassa (tjra) a Csipkerdzsikat, hogy megirja a
sajat torténetét — a mese 4j szereplével és 1j szempontokkal kiegészitett posztmo-
dern valtozatat, a mitfaj létmodjanak megfelelGen tovabborokitve és modositva is
a kozismert sziizsé motivumait. Az Gjraclvasas ugyanis mintegy el6készits fazisa,
,mentalis el6képe” az Gjrairasnak (Calinescu, 1997, 245).

Folyamat és végeredmény, ok és kdvetkezmény fentiekhez hasonlé felcserélédése
més szinten is tetten érhetd a szoveghen: a szerzé becsempészett a novella vilagaba
egy metaleptikus csavart. Nincs ugyan kimondva, de a kastélytorony koényvespol-
can minden val6szinilség szerint megtalalhaté az a mese is, melynek a Le Guin
altal kiterjesztett fiktiv vilagaban a torténet bonyolodik: a Csipkerdzsika. Raada-
sul épp abban a helyiségben, ahol a cimszerepls lany alszik (,A toronyszobéaba
viszont sosem szerettem bemenni, ahol a tiindérmesék voltak. Elsé alkalommal
beléptem, de utana mar csak az ajté6 melletti polcon sorakoz6 kényvekért érkez-
tem.” Le Guin 2017, 376). A vadorzo pedig olvasta a torténetet. Ez deriil ki abbol,
ahogy a befejezésben, mar oregemberként, el6revetiti a herceg érkezését, a csokot,
a hercegné felébredését és a kastélyban folyo élet 1jboli megindulésat: ,,Amikor a
herceg megérkezik a lovan, és atvagja magét a tovisbozoton — nekem két év fara-

18. Hajlamos vagyok ebben a ,bettiszerinti” jelentés és az ,dtvitt értelmi” jelentés figyelemmegoszté
jatékanak allegéridjat (is) ldtni.

19. ,So it is that I know now what a castle is, and a king, and a seneschal, and a story, and so can write
my own.” (Le Guin 2012, 665)

20. ,But by then I will be out by the midden heap, sleeping sounder than they ever did.“ (LLe Guin
2012, 667)
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dozasomba keriilt — elGjogokkal szentelt fényes kardja egyetlen csapasaval, amikor
felhag a 1épcsén a toronyszobédba, amikor lehajol, hogy megcsokolja a hercegnét,
és az orso kiesik a lany kezébdl, és a vér apré rubinként meghizik a fehér béron,
amikor lassan kinyitja a szemét és asit, felnéz majd az ifjara. Ahogy a kastély
ébredezni kezd, a szirmok lehullnak, a kis méh megmoccan és zimmogni kezd a
lohereviragon, a leany felnéz majd ré a tobbszaz évnyi alom kddén és maradékan
[...]” (Le Guin 2017, 377). S ennek kontextusaban nyer értelmet az olvasohoz inté-
zett korabbi kiszolésa is: , Ezzel nem azt akarom mondani, hogy ismertem a mesét,
ahogyan te ismerheted.” (Le Guin 2017, 372)2!

A mese elolvasésa utan megtudta tehat, hogy hova is keriilt valojaban, szem-
besiilnie kellett viszont sajat maga hidnyaval: a Csipkerozsika egyik ismert val-
tozataban sem talaljuk ugyanis a nyomat vadéasznak vagy vadorzénak (G. Basile,
Ch. Perrault, J-W. Grimm). Be kell latnia, hogy csak vendégként tartozkodik egy
méasok formalta kollektiv fantéziavilagban. Mi, olvasok viszont tudjuk, hogy ennek
igy kell lennie, hiszen 6 egy joval késGbbi szerz6 képzeletének sziilottje.

A mese tehat a kiegészitG Gjrairés keretében kicsinyitett formaban kettézi meg
és titkrozi onmagat (mise en abyme). Ha Csipkerozsika felébred, maga is elolvas-
hatja sajat torténetét. A vadorzo azonban csak akkor tehetné meg ezt, ha a polcon
ott volna Ursula Le Guin novellaskotete is, benne A vadorzo cimi novellaval. De
ez mar egy mésik torténet, egy masik novella, ami még megirasra, illetve Gjrairasra
VAT.

Az elemzés itt, ezzel a frappans elérevetitéssel akar véget is érhetne. Erde-
mes azonban elméleti reflexié targyava tenni az eddig elmondottakat, mégpedig a
novella tjraolvasasara vonatkozo kérdés apropdjan: Mi torténik azutén, hogy felis-
mertiik a szoveg ,kettds kodoltsagat”™ Milyen kihatéssal van ez az olvasoéi figyelem
miikodésére, kiilondsen tjraolvasas esetén?

3. Elfordulds, ingadozais, kivetités

A vélasz megfogalmazasahoz a figyelem természetének két fontos aspektusat sziiksé-
ges kiemelni. Mindenekel6tt a nagyfoki mozgékonysagat és a kiils6 kortilmények-
nek vald kiszolgaltatottsagat. , A figyelem allandé fordulasban van, mivel véges
és behatarolt” — irja a figyelem ididomajat vizsgalé gondolatmenetében Fogarasi
Gyorgy. ,Csakis tgy képes odafordulni ahhoz, amit figyel, hogy elfordul valami
mastol. Mivel azonban ezt a fordulast tildeterminalja megannyi koriilmény, nem
mondhato egyszeriden irdanyuldonak, hanem irdnyitott is egyuttal. Csakis azért va-
gyunk képesek erre vagy arra forditani figyelmiinket, mert a figyelmiink allandé
forditodasban van. Ilyen szempontbdl a figyelem altal végrehajtott mozgas nem
més, mint aleatorikus sodrodds.” (Fogarasi 2017, 118, kiemelés télem) Az odafordu-

21. ,I do not mean that I knew the story, as you may know it.“ (Le Guin 2012, 662)
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las valamihez, ami egytuttal elfordulds valami mastol, a targyak iranyabol érkezik:
,Mindig egy el6z6 targy forditja a figyelmet az 1j targy iranyaba. A figyelem fordit-
hato, de magukat a forditokat a figyelem araméba vagy sodraba kell allitani vagy
telepiteni ahhoz, hogy esélyiik legyen forditani rajta.” (Fogarasi 2017, 119)

A novella olvasisara nézve ez azt jelenti, hogy mivel nem vagyunk képesek
egyszerre két dologra 6sszpontositani a figyelmiinket, ezért nem tudjuk egyidejtleg
olvasni sz0 szerint és atvitt értelemben is a szoveg ,,gyanis” szakaszait. Ha az egyik
olvasat elétérbe keriil, a masik a hattérbe huzodik (nem sziinik meg teljesen, csak
afféle ,szendergs modba” vélt at) és forditva.?? S mivel a szoveg tjraolvasésa mar
a kettds olvasati lehetGség tobblettudasanak a héatterében megy végbe, ezért azt
egyfajta folyamatos ide-oda mozgas, ki- és bekapcsolés, a figyelem elfordulasanak
és odafordulasanak a dialektikdja hatarozza majd meg. Attol fiiggGen, hogy adott
pillanatban mely ,targy”, azaz mely sz6 vagy jelentésosszetevd lesz képes leginkabb
megragadni a nyelvi jelek altal ugyan vezetett, kordaban tartott, de kzben azért
bizony sokszor elkalandozé, véletlenszertien sodr6do figyelmiinket.

Amikor ujraolvasunk, ,észben tartjuk” a szobajohetd értelmezési lehetGségek
korét, s memoriank segitségével igyeksziink azt ,kezelni”. A kétféle olvasat kialaku-
lasa és egyiittélése jol leirhaté az elméleti szemiotikabol kolesonzott fogalompar —
a jelentésintegracio és a jelentéstdrsitds segitségével (Szivos 2012, 306-307). Mind
a szoszerinti, mind az atvitt értelmd olvasat megképzédése 6nallod jelentésintegra-
ci6 eredménye, mely ugyanazon szavak, mondatok és bekezdések egymasra vonat-
koztatott jelentéselemeibdl kialakulo atfogobb jelentést eredményez. E két eltérd
olvasat elkiilonitése, jellemzése és viszonyba allitasa soran viszont mér — értelme-
z6ként — jelentéstarsitast hajtunk végre: Osszekapcsoljuk Gket, de anékiil, hogy
onallo jelsorokként nyert integralt jelentéseik torl6dnének vagy egybeolvadnanak,
feloldodnénak egymésban.

A szoszerinti és a figurativ jelentés/olvasat eme egyidejii érzékelése hasonlitha-
t0 a zenei tobbszolamusaghoz, mely parhuzamos, ellenpontozo jelentésintegracion
alapul (Szivos 2012, 307). Egyszerre ,halljuk” mindkét szolamot, igaz, valtozo in-
tenzitéssal érzékeljiik Sket, hol az egyik, hol a masik ergsodik fel jobban. Kiilonbo-
z6ségiik ellenére nem disszonans széthangzas, hanem viszonylagos egyiitthangzas,
,osszhangzat” jon igy létre.

De hasonl6é befogadoi tapasztalatban van résziink az optikai illaziok felkeltésé-
ben érdekelt kettSs jelentésti képek szemlélésekor is, amikor valtakozva latjuk hol
ennek, hol annak ugyanazt az abrat. Amint felfedeztiik az 0j 14t6szog revelativ kép-
teremtd, reprezentacio-kett6zé hatasat,?® nem tudjuk mar nem latni a koradbban
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22. Ennek a jelenségnek a hatterében a fékuszalt (fokalis) figyelem és a periféridlis (disztdlis) figyelem
osszjatéka huzodik meg, vo. Szivées 2012, 54.

28. llyen példaul Salvador Dali Mercado de esclavos (con aparicion del busto invisible de Voltaire) cimii
festménye (1940), melyen a jobb oldalon dll6 alakok és a boltiv konfigurdcicjabél rajzolédik ki
Voltaire mellszobra.
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rejtettet; egyfajta , kettés latas” dldozataiva valunk.

Kettds jelentés, kettGs hangzas, kettds latds — olyan analogikus, némi kocké-
zattal akar még transzmedidlis érvénytinek is mondhato esztétikai tapasztalatot
igyekeztem itt korbe jarni, amelynek egyformamod a legalabb két lehet&ség kozott
oszcillalo figyelem a kisérdje.

Okkal rohatd azonban fel az el6bbi jellemzésnek, hogy til szép ahhoz, hogy —
minden esetben — igaz legyen. Irodalmi tapasztalatainkbol ugyanis tudjuk, hogy
a jelentések és olvasatok egyiittélése nem minden esetben ilyen megnyugtatd és
harmonikus. Szamolni kell ugyanis a trépusok megértést ellehetetlenits, kisiklato,
szubverziv erejével is, ami egymaéast kizar6 vagy lebonto ellentétes olvasatokhoz
vezethet. A szoszerinti és a figuartiv értelmezés eldonthetetlensége Paul de Man
szerint koztudottan az ,olvashatatlansag” szinonimaja (De Man 1999, 21, 101).

Ursula Le Guin novellaja viszont véleményem szerint ebben az értelemben nem
,olvashatatlan” szoveg. A megszakitas és az elfordulds nem valami egészen mésra
vagy szogesen ellentétesre irdnyitja at a figyelmiinket, hanem egy analogikusra: az
irds, az Gjrairas és az Gjraolvasas tevékenységére. Ez nem vonja maga utan az elsd,
szOszerinti jelentésszint tagadasat, kiforgatésat; inkabb az torténik, hogy az addig
olvasott torténet bizonyos szakaszai, motivumai félig attetszévé valnak, s mogot-
tiik egy masik torténet korvonalai sejlenek at. Ez szorosan Osszefiigg azzal, hogy
a torténet kettds értelmének megértését donté mértékben nem az irénia, hanem
inkabb az allegoria szervezi. Ezért aztan az Osszeférhetetlenség, a széttartas és a
kizaro ellentét helyett (ironia) a metaforikus jelentéstartalmak torténetszerd kumu-
megannyi apro, érzékletes részlet ragadja meg a figyelmiinket, ugyanakkor mintha
a szoveg rendre el is tavolitana minket a szoszerintiségnek ettdl a szintjétél, azt a
benyomast keltve, hogy itt tobbrdl is van sz6. Ahogyan azt lathattuk, a targyak
és a természeti kornyezet elemei, illetve a dinamikus, cselekményképzd motivu-
mok (emberi tettek, természeti torténések) valami méasnak — a szovegalkotésnak
az ikonikus jelévé alakulnak &t.

S itt most a retorika és a szemiotika eddig kovetett Gsvényérdl lekanyarodva
tennék egy kis kitér6t a kognitiv poétika iranyaba.

Egy torténet mogott meglatni egy masik torténetet, fogalmaztam az el6bb, s a
kettSt egymasra vonatkoztatva megérteni — nem mas ez, mint a parabola strukti-
rdja, amely Mark Turner szerint nemcsak egy irodalmi miifaj a sok koziil, hanem a
megismerés és a gondolkodas alapstrukturait, nélkiilozhetetlen mentalis miiveleteit
is leképezi. Megkozelitésében a parabola lényegét a megismerés két alapvets forméa-
janak — a torténetnek és a kivetitésnek a bonyolult dsszekapcsolasa adja (Turner
1996, 5). ,,A parabola a torténet kivetitése”, hangzik a tomor definicié (Turner 1996,
7), mely alapvetd jelentésteremtd miiveletsorként magéba foglalja az Gsszekapcso-
las, a viszonyba allitas, az egységesités és a keverés/elegyités mentalis folyamatait
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(Turner 1996, 57). A szerzd ugyanakkor hangsilyozza azt is, hogy a kivetités
nemcsak két torténet kozott teremthet megértést elémozdité kapcsolatot, hanem
iranyulhat az olvas6 konkrét és aktuélis élethelyzetére is. Ilyenkor sajat élettorté-
netiink tagabb Osszefiiggéshalojaba integraljuk az olvasottakat, tehat az irodalmi
torténeteket (s nem csak a parabolakat), ,legyenek a torténet részletei barmennyi-
re is tavoliak az életiinktsl.” (Turner 1996, 7, sajat ford.) Hasonlo konkluziora jut
Kalman C. Gyorgy is a parabola, a metafora és a mise en abyme kapcsolatait fir-
tato tanulmanya zarlataban: ,A mi életbeli f6torténetiinkbe nem illeszkedd, mert
méscselekményt torténet példazatként lesz olvashato: mint a mi f6torténetiinknek
(vagy annak egy részletének) metaforaja.” (Kalméan C. 2019, 126)%

Vissza tjra a jelek és alakzatok mutatta csapasiranyhoz. Az elgbbi idézet ra-
vilagit arra is, hogy a parabola mint mitfaj és a parabolikus torténetképzés mint
eljaras bizonyos értelemben az allizié és a metafora mitkodési mechanizmusat kap-
csolja Ossze: a lathato, kozvetleniil hozzaférhets torténet utal egy masik, rejtett,
az el6bbihez bizonyos vonatkozasokban hasonlito torténetre (az el6bbi a forras, az
utobbi a céltartomény). Szemiotikai szempontbol egy hibrid jelformécioval van
tehat dolgunk, mely egyszerre hordoz indexikus és ikonikus jegyeket. Az elGbbire
a jelhordozo6 és a jeltargy, tehat a két torténet fizikai egyiittallasa, az utébbira
a kettd kozott kirajzolodod analogiak sora utal. Az elsédleges, lathato torténet (a
sovényfal ostroma) ikonikus modon jeloli a masodlagos, lappang6 torténetet (az j-
rairds miveletsora), de gy, hogy mindezt a szoros dsszetartozas és az el6bbinek az
utobbira gyakorolt kozvetlen behatésa alapozza meg (ami a peircei-i meghatarozas
szerint az indexikussag alapfeltétele (v6. Szivos 2012, 188)).

S a szoveghez visszatérve: Le Guin novellajaban mindkét fajta kivetités megje-
lenik, s jol tetten érheté a hasonlésagalapi utalds mozzanata is. Mig a vadorzo a
Csipkerozsikdban olvasott torténetet vetiti ki a maga élettorténetére, mely fordu-
loponthoz érkezett, addig az olvaso (jelen esetben e sorok irdja) az 6 elbeszélését
vetiti ki az iras és ujrairas elképzelt torténetére. Es persze az sincs kizarva, hogy
ezen keresztiil kapcsolatot talaljon a novella torténetvilaga és sajat életének , f6tor-
ténete” kozott is.

4. Ujabb 6svények, djabb vadorzék

Végezetiil fontos hangsilyozni, hogy a vadorzoé elbeszélése e tanulményban kifejtett
elméleti athallédsok felismerése utan is megmarad érvényes, teljes értéki, maradék-
talanul élvezhet§ torténetnek, s nem szorul ré az allegorikus olvasat tamogatasara.
Es az sem &llithato, hogy kimeriilne ennek kozvetitésében, s a cselekményhordo-
z6 motivumok az el6zetesen adott ,yvalodi iizenet” szolgalataba allitott retorikai
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24. A ,miscselekményii“ kifejezést a szerz6 a gennette-i heterodiegetikus lehetséges magyar véltozataként
haszndlja (Kdlman C. 2019, 119).
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kellékekké silanyodnanak. Irodalmi elbeszélést olvastunk és olvasunk tjra, nem
didaktikus elméleti példazatot.

S6t, tovabb megyek — Le Guin szdvege még ennél tobbet is ,elbir”, messze
nem meritettiik ki ugyanis allegorikus olvashatésaganak lehetéségeit. Legaldabb
két megkozelitési szempontot mindenképpen sziikséges még felvetni (kibontésuk
méar 6nallo elemzést igényelne).

Az egyik az irong onértelmezése, melyrsl érintélegesen mar volt sz6. Ursula
Le Guint sajat bevallasa szerint Sylvia Townsend Warner egyik fiatalkori verse
ébresztette ré a Csipkerozsika-torténet kevéssé hangsilyozott, a pszichoanalitikus
értelmezésekben is hattérbe szoruld oldalara. Arra, hogy a kastély tiiskés sovénnyel
koriilzart vilaga nem egy atok sujtotta helyet és allapotot jelenit meg, hanem egy
titkos kertet, mely a maga mozdulatlansagaval, csendjével, nyugalmaval és kiapad-
hatatlan forrasaival az orok fiatalsdgnak, az idilli artatlansagnak és az édennek a
metaforaja (Le Guin 2004, 110-111). Erre emlékeztet a novella mottojaként sze-
repld Warner-idézet: ,Es egyetlen csok/ térje meg a haz csendjét, a madérdalos
vadont?” (Le Guin 2017, 360)

A masik olvasati lehet&ség pedig a Henry Jenkins Textual poachers (Szoveg-
vadorzok) cimd konyvét (1992) ismerdk szamara szinte talcan kinalja magat. A
popkultira-kutatas meghatérozo alakja a novellaval szinte egy idében?® megije-
lent munkajaban a francia tarsadalomtudostol, Michel de Certeautol kolesonozi
a cimbe emelt kifejezést, de egyuttal mddosit is a jelentésén. Mindketten saja-
tos rajong6i attitiidok és aktivitasok jellemzésére hasznéljak a vadorzo-metaforat.
Certeau szerint ,ezek az olvasok egyéltalan nem irok”, olyan utazokhoz hasonlitha-
tok, akik ,mésok foldjein kozlekednek, nomédokként vadoroznak a masok altal irt
mezGkon, elragadjak Egyiptom kincseit csak azért, hogy élvezkedjenek.” (Certeau
2010, 192) Jenkins egyetért az élvezeti faktornak és a jelentések egyéni kisajati-
tasanak fontossdgaval, hangstilyozza viszont a rajongok értelmezéseinek kozosségi
meghatarozottsagat, valamint azt, hogy a részvételi kultura (participatory cultu-
re) kozegében a befogadas gyakran alkotasba megy at: az élvezet forrasat jelents
kanonikus mitivek a rajongokat Gj mtivek megirasara, illetve az el6bbiek atirasara
osztonzik (Jenkins 1992, 24). A rajongokat az amerikai médiatudés nem orruk-
nal fogva vezetett passziv fogyasztoknak tekinti, hanem olyan aktiv alkotoknak,
akik egyrészt sajatos moédon bannak a szévegekbdl kinyert jelentésekkel, sajat kul-
turalis identitasuk megfogalmazasara hasznéalva azokat, mésrészt miiveikkel (fan
fiction, fan art) és a kozosségen beliil megosztott és megvitatott kommentérjaik-
kal tevékeny részt véallalnak az értelmezések és jelentések tarsadalmi korforgasanak
alakitasaban is (Jenkins 1992, 24).

Innen nézve Le Guin iréi tette teljesen kimeriti a fenti értelemben vett aktiv iro-
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25. A magyar kiaddsban is szerepld bibliografiai és copyright adatok kozott 1992 szerepel a novella
mellett, feltételezhetGen a megirds és/vagy a bekiildés idejére utalva.
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dalmi vadorzas feltételeit, a vadorzo6 vallomasat pedig tekinthetjiik akar egy rajon-
g6 olvaso sajat szovegének is, olyan fan fictionnek, melynek szerzGje az onkifejezd
identitasteremtés részeként beleirta magét kedvenc olvasmanya fikciés vilagaba.

Beyond the big hedge. Storytelling, allegorisation and metafiction in
Ursula K. Le Guin’s The Poacher

This paper examines the dynamics between literal and figurative meaning in Ur-
sula K. Le Guin’s short story The Poacher, a rewriting of The Sleeping Beauty.
It aims to show how, through narrative strategies and rhetorical figures, the text
regularly distances us from the level of the literal meaning, giving the impressi-
on that there is more to it than that. The elements of the material and natural
environment, and the dynamic, plot-forming motifs, are transformed into signs of
something else. Le Guin rewrites the classic tale while allegorising this activity
itself — the series of operations of penetrating and intervening in the order of an
alien textual world — not in an intrusive didactic manner, but in a restrained way
that is organic to the story. The figure of the poacher and his activity take on a
hidden meaning from the perspective of rewriting. This "double tone” leads to a
division of the reader’s attention, a constant oscillation between the two levels of
meaning, and a disruption of immersive reading. The paper seeks to shed light on
this phenomenon by drawing on narratological, rhetorical, semiotic, and cognitive
poetics approaches.

Keywords: Ursula K. Le Guin, The Poacher, rewriting, allegorisation, metafic-
tion
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Eotvos Lorand Tudomidnyegyetem Magyar Irodalom- és Kultiratudomanyi Intézet

Figyelem- és termelésirdnyitds Esterhdzy Péter
Termelési-regényében

Absztrakt

A tanulmany Esterhézy Péter Termelési-regényére 6sszpontositva tekinti at a fi-
gyelem néhény lehetséges irodalom- és olvasaselméleti vonatkozasat. Egy olyan
szovegrész olvasasabol indulok ki, amely konnyen érthetd a szocialista-realista,
vagy tdgabban a mimetikus kodokat el6térbe allito irodalmi elvarasrendszer sza-
tirdjaként. A termelésirdnyitasi kozegben jatszodo jelenetbdl kihasitott passzus
olvashat6 tigy is, mint ahol az irodalom ideologikus, az ,eszmei mondanival6t” els-
zetesen adottnak vevd felfogasa iitkozik egy tjszert és komplex, ,parametrikus”
felfogassal, amely nem az ismertnek vélt valosag visszatiikrozésének elvére, hanem
a dinamikus, valtozé és nehezen kiismerhet6 vagy megjosolhaté valosag irodal-
mi ,modellezésére” épit. A tanulméany a szovegben figyelemfelkelt helyen szerepld
,parametrikus programozas” kifejezés lehetséges irodalom- és miivészetelméleti kon-
notacioit, valamint ezeknek az Esterhézy-regény poétikajaval valo Osszefiiggéseit
elemzi néhany relevans szovegrészlet kozelebbi olvasasa révén. Ezen keresztiil vila-
git ra arra, hogy Esterhazy regénye milyen sajatos figyelemaktusok végrehajtasara
készteti az olvasot annak érdekében, hogy utobbi képes legyen a széveget értelmes
esztétikai tapasztalatként befogadni.

Kulcsszavak: metafikcio, figyelemiranyités, parametrikus narrécid, posztmodern
regény

A tanulmany megirasat az NKFIH 143536 ,Filologia, szovegkoziség, értelmezés
(Esterhazy Péter Termelési-regényének kritikai kiadasa és tjraolvasésa)” cimi pa-
lyazat tamogatta.
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Ismeretes, hogy Esterhazy Péter Termelési-regénye a magyar irodalomban az el-
s6k kozott alkalmazott olyan kompoziciés megoldasokat, amelyek az akkori kortars
nemzetkozi mivészet uttérsé tendenciaihoz kapcesoljak (Szegedy-Maszéak 2001). A
Hkét konyvijelzével” olvasando, f6szovegbdl és végjegyzetekbdl 6sszealld mi elvben
megbontja az olvasés linearitéasat, tobbféle olvasasi sorrendet tesz lehetévé. Ra-
adasul torténet és elbeszélés, alkotas és md viszonyéat is bonyolitja az a tobbszoros
egymasra vonatkoztathatosig, amely a szatirikus fGszéveg f6hdse, Tomesanyi Im-
re, az ugyanebben a szovegben megnyilatkoz6 névtelen elbeszéls, a jegyzetekben
onmagara Peter Eckermannként hivatkozo kronikas és a ,mesterként” megnevezett,
Eckermann nézépontjabol megmutatott, igy a fikcio részévé tett Esterhazy Péter
kozott fennall (Kulesar Szabo 1996, 45).

Umberto Eco a ,mozgasban 1évé mi” terminusaval foglalta 6ssze (Eco 1998)
azokat a kiilonféle miivészeti dgakban a (kései) modernizmusban megjelend torek-
véseket, amelyek a kompozicié megnyilasaval, plurdlissa tételével, ezaltal 6hatatla-
nul a befogado egyiittmiikodésének kikényszeritésével hozhatok Osszefiiggésbe. Az
elbeszéld miivészetben egyebek kozott a vonalszerd torténetvezetés elvetésérdl, az
egyértelmd vagy egyirdnyu oksagi oOsszefliggések megkérddGjelezésérsl, a cselekmény
kozponti szerepének hattérbe szoritasarol, az elbeszélé hang és nézépontok meg-
sokszorozéasarol beszélhetiink. Ezeket a tendenciakat jellemz&en kiegésziti, részint
magyarazza is az elbeszélés onmagara mutatasanak, onfeltarasdnak aktusa, amely
egyrészt kizokkenti és dezorientalja a befogadot, masrészt viszont didaktikai funk-
cioval is rendelkezhet, amennyiben az olvaso6i figyelem 1jboli Gsszpontositéasahoz
vezet. Esterhazy els§ regényével nagyjabol egyidében keletkeznek angol nyelvte-
rilleten a metafikcio els6 elméletei, amelyek az elbeszélés ontiikrozését a figyelem
ilyen atiranyitasaval hozzak Osszefliggésbe: a metafikcid szakirodalménak termi-
nologiaja a figyelem jelentéskoréhez tartozo metafordkat hasznél (flaunt [fitogtat],
make aware of [tudatosit], draw attention to [felhivja a figyelmet]).! Az ontiikrozés
fontos szerepet jatszik a figyelem fenomenologiai elméletében is, amennyiben az
6hatatlanul a testhez viszonyitott (énkdzpontu) térbeli orientacié megforditasa te-
szi lehet&vé a kozosségi vagy szocialis viszonyulast, amit a jobb-bal polus tiikorbeli
megforditasanak elfogadasa is igazol és lehet6vé tesz. Ez azonban a sajat idegen-
ségének latens elfogadasaval jar: ,a tikorbol felém érkezé tekintet soha nem tud
teljesen atalakulni a tikorbe nézé tekintetté, és ez azzal a kovetkezménnyel jar,
hogy az idegenség mozzanata athatja az onképet” (Waldenfels 2019, 87, kieme-
lés az eredetiben). Esterhazy regényének tobbszoros tiikros szerkezete, amelyet
legnyilvanvalobban a ,mester” alakjanak kiils¢ néz&ponti, ironikus megjelenitése
példéz, am a mi szamos mas effektusaban tetten érhetd, szoros Gsszefliggésbe hoz-
hat6é a mi — és altaldban az irodalom és az irodalmi diskurzus — tarsas, kozosségi

2 GUGNITE

1. Ezekre a kifejezésekre érdemes rakeresni pl. az aldbbi kotetek szévegében: Hutcheon 1980, Waugh
1984.
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szerepére vonatkozo érdeklGdéssel.

Linda Hutcheon elméletében az ontiikrozs elbeszélés lényege, hogy nem a tor-
ténetet mint elkésziilt produktumot mutatja be, hanem az elbeszélés folyamatara
irdnyitja az olvaso figyelmét (Hutcheon 1980, 39), ezzel az elbeszélést mint cselek-
vést, a mi megalkotasat mint sajat id6tartammal rendelkezd tevékenységet allitva
el6térbe — amelyet mésfeldl kiegészit az olvasas szintén sajat idStartammal, prag-
matikai koriilményekkel és motivaltsaggal rendelkezé tevékenysége. A mozgasban
1évG és ontlikrozé elbeszélés az olvasot is szembesiti sajat helyzetével és tevékenysé-
gével, tehat az elbeszélés altal kozvetitett fiktiv vilag mellett, annak kereteként az
elbeszéls/ir6 és az olvaso sajat vilagat is magaban foglalja, ezaltal a fikcié hatélya
ala vonja. Az olvasoi figyelem tehat tobbiranyava valik: nem elég az elbeszélt vila-
gon beliilre (pl. szereplkre, helyszinekre, cselekményelemekre) 6sszpontositania a
figyelmét, hanem idénként tjra kell fokuszélnia egy masik szintre, s6t: a kiilonféle
narrativ szintek, szovegrétegek és szoveghelyek kozotti kapcsolat valik jelent&ssé,
ami folyamatos oda-vissza valtogatast — Esterhazy mitive esetében konkrétan oda-
vissza lapozgatast — tesz sziikségessé.

A 20. szézad 60-70-es éveiben keletkezs, nemzetkozileg jelentss elbeszélésel-
méletek koziil azok, amelyek retorikai vagy kommunikacioelméleti keretben tér-
gyaltdk az elbeszélés aktusat, talan nem véletlentil forditottak jelentGs energiat a
kontroll, az iranyitds probléméjara. Ennek tudomény- és eszmetorténeti okai mel-
lett nyilvanval6 a kortars mivészettel valo Osszefiiggése is, amennyiben az olvasés
mint aktiv tevékenység tjonnani felfedezése, az olvaso vilag- és értelemalkotd sze-
repének hangsulyozéasa potencidlisan megnyitja az alkotast a véletlenszertiség és a
tetsz6leges ujraalkothatosag el6tt. Ennek a tetszdlegességnek a kivédésére jottek
létre az olyan elméleti konstrukciok, mint a Wayne Booth altal ,implicit szerzének”,
Wolfgang Iser altal ,implicit/odaértett olvasonak” vagy Umberto Eco altal minta-
szerzének és mintaolvasonak nevezett alakzatok (Eco 2002, 60-66), amelyek elvben
a szovegben rogzitve, a szovegbdl kiolvashaté modon tartalmazzak a mi megfele-
16 olvashatosaganak feltételeit, és lehetévé teszik az olvasatok megitélését abbol
a szempontbol, hogy megfelelnek-e a miibe foglalt szandéknak. Ezek az elméleti
konstrukciok elvi lehetséget adnak arra, hogy valamely olvasé figyelmének megfe-
lels Gsszpontositasa tesztelhets legyen, igy egyes olvasatok — még ha az értelmezett
szoveg tényleges komponenseibdl épitkeznek is — kizarhatok a megfelels olvasatok
korébdl, amennyiben rajuk bizonyithatd, hogy az olvaso figyelme a feltételezett
miibeli szandékok, az implicit olvasoéi szereplehetdségek korén kiviilre esé szoveg-
egységekre vagy szovegkapcsolodésokra iranyul. Ezt Eco mar a Nyitott midben is
hangsulyozta, amikor a mi megnyilasat olyan ,nem kotelezd érvénytd és nem egy-
értelmd felhivasként” jellemezte, amely ,szabad beilleszkedésre” invital ,egy olyan
vilagba, amely azért még mindig a szerzd szandéka szerinti vilag marad” (Eco 1998,
101). Késsbb Eco a szerzot egyrészt ,a szemantikai Osszefiiggéseket megszilarditani
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képes szovegstratégianak” Eco 2002, 61) mindsitette, masrészt ramutatott, hogy a
szoveg intencidjat és a mintaszerzét is az olvaso taldlgatésai alakitjak ki — ezzel a
kolesonos fliggést megerdsits érveléssel beismerten a hermeneutikai kor modelljét
definialva ajra (Eco 2001, 516-517).

Az itt kovetkez6 rovid gondolatmenet a Termelési-regény olyan aspektusaira
Osszpontosit, amelyek 0sszeolvashatok az eddig vazolt, a nemzetkozi szakirodalom-
ban a regény keletkezése koriili idében intenziven targyalt elméleti problematikéval.
A regény metafikcios jelzései arulkodok lehetnek a mi poétikai céljait illetGen, ha-
béar ezek a jelzések is olyan szatirikus-parodisztikus kozegbe illeszkednek, amely
megneheziti a md egyértelmi intencidinak megjelolését, inkabb csak attételesen és
tagadd modban teszi megfogalmazhatova a miiben foglalt poétikai térekvéseket. A
megragadhatosag kedvéért az itt kovetkezd gondolatmenet egyetlen, a széveghen
figyelemfelkelté modon szerepeltetett, &m némiképp rejtélyes jelentést kifejezés, a
,parametrikus programozas” lehetséges allegorikus-metafiktiv funkcidira és ennek
tagabb értelmezésbeli kovetkezményeire osszpontosit.

A Termelési-regény orvendetesen gyarapodd, rendkiviil magas szinvonali re-
cepcidjaban — kiilénosnek tetsz6 moédon — mostanaig kevés kritikai figyelem jutott
a mi els6 részében kibontakozé {6 konfliktusra, Tomesanyi Imre parodisztikusan
bemutatott kiizdelmére a termelésiranyitédsi modszertan meguajitasaért és az ezt
lehet&vé tévs szamitogépes szoftverek frissitéséért. Pedig ez a cselekményszal és
annak szokincse konnyen allegorikus Osszefiiggésbe hozhato a regény sajat poétika-
javal, a realista elbeszélés konvencidinak megijitasara vagy meghaladasara iranyu-
16 torekvéseivel. A  fiatal szamitastechnikai szakember” a regény II. fejezetében
1ép szinre mint ,hoes”, hogy Géardonyi-idézetekkel tarkitott, tordkkori csatajelenet-
karikatiraként inszcenirozott vitaban gy6zkodje intézeti kollégait az Gj modszertan
bevezetésének sziikségességérol:

A modszer, kialtja tul a fiatal szakember a bédiiletes harci zajt, a mod-
szer a valosdgot — Giacomo felr6hog, és bizony Beverly pajtas is nyiltan
bolint, oregesen —, a gazdasagi viszonyokat visszatiikrozé modellel dol-
gozik, ilyeténképpen sziikségszertien egyszertsit: a modell csak a line-
aris kapcsolatokat veszi figyelembe, a korlatokat (piac, kapacitas stb.)
konstansként kezeli, a modell statikus, csak adott id6pontra vonatkozo
Osszefliggéseket tartalmaz: a végzendd szamitas szélsGérték szamitas,
ami instabilitashoz vezet, azaz: el6fordulhat, hogy a bemend (input)
adatok csekély valtozasa nagy eltérést okozhat — vagy okoz! — az opti-
malis megoldasban; koriiltekintGen kell tehat eljarni. [...| Ezért, foly-
tatja kiméletleniil a fiatalember, elkeriilhetetlenek az tin. érzékenységi
vizsgalatok. |...| Az érzékenységi vizsgalatok nélkiilozhetetlen eszkoze
a parametrikus programozas. |[...] Es az intézetiinkben alkalmazasra
keriil6 programcsomag ez id6 szerint nem, ismétlem: nem alkalmas
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parametrikus programozasra. (Esterhazy 1992, 17-18, kiemelés az ere-
detiben).?

A szovegrész tobb nyelvi eleme is arra utal, hogy a passzus olvashat6 az irodalmi
elbeszélésrol és a valosdgabrazolasrol szolo korabeli irodalmi vitak allegoriajaként.
Az idézet szovegkornyezete hatarozottan irodalmias, az Egri csillagok ostromjele-
neteibdl vett szokinesbdl épitkezik; Tomesanyi ellenfelei pedig rendre a szemlélet-
valtas politikai nehézségét emlegetik. Giacomo, az egyik gazdasagi tanacsadoként
alkalmazott aranyhorcsog felrohog a ,yvalosag” sz6 hallatdn; a Tomcesanyi altal bi-
ralt korabbi modell a valosag ,visszatiikrozésére” alapul, az ijonnan javasolt modell
pedig ,érzékenységi” vizsgalatokat tenne lehet6vé. Tomcsanyi a statikust a dina-
mikussal, a linearist az allando visszacsatolasra épiilé modellel allitja szembe, a
valosag és az id6beliség mibenlétét is illetd jelentSs szemléletvaltast siirget. Az els-
re adottnak, ismertnek vélt valosag utdlagos visszatiikrozése, statikus leképezése
helyett a vilag allando valtozasat, mozgasat letapogato, arra dinamikusan reagé-
16 modell kialakitasat siirgeti (Palko 2007, 147). Az egyik ellenfél, Brandhuber
elvtars az alabbi modon foglal allast Tomcesanyival szemben: ,Kell a tudomanyos
elemzés, persze hogy kell. De mi |...] anélkiil is pontosan tudjuk, hogy mit kell eb-
ben az orszégban csinalni. Ki van ez nekiink dolgozva” (18). A régi szemléletmod
képviselGje tehat nemcsak a valosdgot véli adottnak, hanem ebbdl kévetkezbleg
a jovore vonatkozo cselekvési tervet is elére megszabott, valtozd paraméterekhez
nem alkalmazkodo tervként mutatja be.

Tomcsanyi ezzel szemben hirdeti meg az j modellt. A ,parametrikus progra-
mozas” szoszerkezet az idézett passzusban kétszer ismétlgdik, mikozben az ismétlés
hatasat az egyébként nem erre a kifejezésre vonatkozo ,ismétlem” (,nem, ismétlem:
nem alkalmas”) fordulat is erdsiti. A szoszerkezet kiemelt jelentGségét talan az
mutatja a legvildgosabban, hogy nem sokkal el6bb — mind az intézeti vita, mind
a torok varostrom mimetikus logikajaval Osszeegyeztethetetlen moédon — harom
gépirolany énekli el ,,(6si) pentaton dallamvezetéssel” az alabbi dalt: Jajj, jajj,
jajj, jajj ra / nem alkalmas / parametrikus / programozasra” (17). A szoveggel
elss izben talalkozo befogado (leszamitva a szamitogépes vagy statisztikai szakem-
bereket) a dalszoveg olvasésakor még semmilyen fogalommal nem rendelkezhet a
,parametrikus programozas” jelentésérdl, mikozben a tipografiailag is kiemelt, Gsi
formanyelvet és kortars lexikat vegyits szoveg felhivo funkcidja aligha keriilheti el
a figyelmét. A tényleges dallamvezetés ugyan a szdveg olvasoja szamara elképzelt
marad, &m a nyelvi forma a sortorésekkel ,6si magyar tagoloversre” emlékeztet,
az utolso két sor erdteljes hangsilyait kiemeli a sortorés, az alliterécié, valamint
a szoszerkezet ezaltal érzékelhet6bbé valo hangtani szimmetridja és reduktivitasa,
hiszen a ,paraméter” és a ,program” szavakban szinte ugyanazok a massalhangzok

2. Az erre a kiaddsra t6rténd tovabbi hivatkozdsok esetén a tovdbbiakban csak lapszamot adok meg.
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ismétlédnek: p-r-m-t-r — p-r-g-r-m. A jelenet (eleve megkett6zott) reprezenté-
cios terének felfliggesztése, a szoveg tipografiai kiemelése és formai vonatkozasai
lehetetlenné teszik a kozvetlen értelemadast, ugyanakkor elGtérbe allitjak és hang-
silyossé teszik a talanyos szoszerkezetet. Talan nem tulzas azt allitani, hogy a
dalocska funkcidja a figyelemiranyitas, ennek a kiilonos, pragmatikai funkcioval
egyelére nem ellathato szoszerkezetnek az olvaso figyelmébe ajénlasa és emlékeze-
tébe vésése.

Ez az Osszefliggés felidézheti Jonathan Culler tételét ,az egyilittmiikodési elv
fokozott védelmérsl”, amit 6 altalaban a modern irodalmi diskurzussal és az olvaso
figyelmének sajatos, sziikségszeri kiélezésével azonosit:

sok homalyossagot és latszolag jelentéktelenséget elviseliink, anélkiil,
hogy az egészet értelmetlennek vélnénk. Az olvasok azt feltételezik,
hogy az irodalomban a nyelvi bonyodalmak végsG soron kommunika-
tiv célt szolgédlnak, és igy nem azt feltételezik, hogy az ir6 kiiloncko-
dik, képtelen az egytittmiikddésre [is being uncooperative| — amint méas
beszédosszefiiggésben tennék — hanem erdfeszitést tesznek a hatékony
kommunikacionak ellenszegiils elemek értelmezésére egy tavlatibb kom-
munikativ cél érdekében” (Culler 1997, 27).2

A tavlatibb kommunikativ cél” pontos meghatarozasa persze nehézségekbe titko-
zik, de a kordbban megfogalmazott hipotézisem szerint itt az irodalmi kommuni-
kéci6 és az irodalmi elbeszélés 10j tipustt modellezésével hozhatd Osszefiiggésbe. Az
is beszédes lehet, hogy barmilyen kommunikativ cél kozelebbi meghatarozasahoz
az olvasonak mar itt visszafelé is olvasnia kell a szoveget, a Tomcsanyi-beszédtél
visszatérnie a gépirdlanyok dalahoz, és a két szovegrész Osszevetésével mérlegel-
nie a kifejezés el6fordulasainak kozvetlen szovegosszefiiggéseit és lehetséges tagabb
vonatkozésait.

Az elstre értelmetlennek latszo szoszerkezet visszatérése a kovetkezd lapon fi-
gyelmeztet a jelenet komplexitasara, valamint a szovegbe agyazott attételes poétika
és a tényleges megvalositas kozotti Osszefiiggésekre. Esterhazy szévege olyan elbe-
szélt teret 1étesit, amelyben a ,yalésag” kiilonbo6z6 szintjei nem-hierarchizalhaté vi-
szonyba keriilnek egymassal. Ha pusztan a kutatointézeti vita és a torok varostrom
szokincsének vegyitésérdl lenne sz0, ez a kettsség feloldhatd volna egy klasszikus
metaforaelméleti megkozelités fel6l: hogy tudniillik az elbeszélé gy mutatja be a
vitat, mintha az egy varostrom lenne, meghagyva a ,sz6 szerint értends” valosag és

2 LUGNITE

3. ,We can put up with many obscurities and apparent irrelevancies,without assuming that this
makes no sense. Readers assume that in literature complications of language ultimately have a
communicative purpose and, instead of imagining that the speaker or writer is being uncooperative,
as they might in other speech contexts, they struggle to interpret elements that flout principles of
efficient communication in the interests of some further communicative goal.” (sajdt ford.)
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a ,metaforikus” nyelvezet dichotomiajat.* Az aranyhorcsogok jelenléte és a songok
betoldésa (inkdbb Pynchonra, mint Brechtre emlékezteté modon) azonban lehetet-
lenné teszi az intézeti kornyezet mint elsddleges mimetikus valosag elképzelését,
mint ahogy a fent megkockaztatott allegorikus olvasat is egy tjabb megkett6z6-
désre illetve a fenti hierarchia részleges megforditasara mutathat: tudniillik nem a
kolesonvett irodalmi nyelv metaforizdlja a munkahelyi valosdgot, hanem ez a mun-
kahelyi diskurzus allegorizdilja a regény ,tényleges” téméjat, a poétikai dilemmakat.
Ha elfogadjuk, hogy a ,parametrikus programozas” mint dinamikus, nem-linearis
modellezési eljaras az irodalmi elbeszélés Esterhézy-féle gyakorlatanak allegoriza-
lasara is szolgél, akkor a II. fejezet jo példat mutat a szdveg allitd és végrehajto
funkcioi kozotti szoros Osszefliggésre: a szoveg lényegében Tomcsanyi ttmutata-
sait kovetve fordul szembe a linearis és ,visszatiikr6zd” elbeszélés konvenciodival,
egy elére adott valosag megjelenitésének igényével. Hogy mit jelent a ,modellezés”
az Esterhazy-féle elbeszélésmodban, arra jelen dolgozatban csak hozzavetdleges
valaszok adhatok, de a szoszerkezet irodalomelméleti és narratologiai kontextusa
segitséget nyujthat ebben a tekintetben.

Az Esterhazy-recepcioban ismereteim szerint eddig még nem meriilt fel explicit
szempontként az, hogy a Tomcsanyi altal emlitett ,parametrikus” modellezést a
regény sajat elbeszélésmodjanak allegoridjaként olvassédk. A szoszerkezet azonban
kozvetett modon recepcios Gsszefliggésbe is hozhatd a Termelési-regénnyel illetve
Esterhézy regénymiivészetével. Gorozdi Judit egy tanulmanyaban a Harmonia ca-
elestis els6 részének 6sszefliggésében emlitést tesz Roland Barthes dekronologizécio-
fogalméarol, amely a lineéris, narrativ torténeti kronologia érvénytelenitését nevezi
meg, és amelynek szerepét a francia elméletiré a ,komplex, parametrikus, nem
lineédris id6 [un temps complexe, paramétrique, nullement linéaire| helyreallitasé-
ban latja” (Gorozdi, 272). A sz6 jelentése a Barthes-szovegben nem egyértelmien
definialt: a francia szerzg a torténetiroi elészo (pl. Macchiavelli, Michelet, Bossuet-
idézetek altal példazott) nem-narrativ beszédaktusainak kontextusaban emliti: a
,dekronologizacié” a narrativ idének a ,papir idejével”, vagyis a diszkurziv idével va-
16 komplex Osszefliggéseire utal, az események kronologiai felosztasat a torténetird
sajat megszolaldsanak idejére vald hivatkozassal kett6zve meg. Ez a vonatkozés
a ,parametrikus id6” barthes-i értelemben hasznélt fogalmat legalabb olyan szo-
rosan, ha nem még szorosabban kapcsolhatja a Termelési-regény éndokumentaléd
aktusaihoz, mint a Harmonia caelestis els6 részének ,id6tlen” elbeszélésmodjahoz.
A Termelési-regény f6sz6vegbdl és jegyzetekbdl allo szerkezete nemcsak forrésszo-
veg és kommentar textualis kett&sségét idézi meg, nemcsak tobbféle olvasasi utat
nyit meg a befogado el6tt, hanem torténet és elbeszélés, fikcid és invencié kettds

2 GUGNITE

4. Az idérétegek inszcenirozdsa mindekdzben metaforizdcié: nyelvi, frazémikus €s tropoldgiai fakto-
rok 6sszjatékaként egy egészen mdsfajta tempordlis: etimolégiai vagy még inkdbb metaforolégiai
mozgdsnak van kiszolgdltatva.” (Palké 2007, 152)
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idGszerkezetére is felhivja az olvaso figyelmét, ezzel tehat nemcsak az olvasés mene-
tét teszi potencialisan tobbiranyiva, hanem a befogadasban megképz&dd virtuélis
vildgban is tobbféle kapcsolhatdsagot alakit ki.

Némiképp varatlan, de izgalmas Gsszefliggést kinal, hogy az elbeszéléselmélet-
ben (legalabbis a filmes narraci6é elméletében) ismert a ,parametrikus narracio”
fogalma, amelynek definicidja szintén nem idegen Esterhazy elsé regényének po-
étikajatol. David Bordwell eredetileg 1985-ben kiadott elméleti attekintésében a
filmes elbeszélés négy alapvets valtozatat kiiloniti el, melyek negyedikét, a leg-
komplexebb és legvitatottabb valtozatot nevezi ,parametrikus narracionak”. Maga
a ,parametrikus” terminus Noél Burch elméletére utal vissza, amelyben a ,paramé-
ter” sz6 a film stilisztikai, technikai eljarasait nevezi meg. A ,parametrikus’ szo
Esterhazynal a statisztikai elemzés és a szamitoégépes programozas modszertana-
bol szarmazik. Nyilvanvalé (mert a filologiaban mégiscsak a kronologikus id6 érveé-
nyesiil), hogy a Termelési-regény irasakor a fiatal szerz6 nem ismerhette Borwell
elméletét, és az is valoszinttlen, hogy Roland Barthes (magyarul csak 2003-ban
megjelent) szovegével taldlkozott volna az 1970-es években. Esterhazy szohaszné-
lataban mégis némi rokonsagot mutat az emlitett elméletirokkal. Raadasul azok a
tarsmiivészeti példak és intellektuéalis fejlemények, amelyek Bordwell elméletében
megalapozzak a ,parametrikus narracid” koncepciojat, nyilvanvaléan rokonségba
hozhatok Esterhézy 1970-es évekbeli poétikajaval: Pierre Boulez és a szerialis zene,
Alain Robbes-Grillet és a nouveau roman valamint a francia tjhullamos film, to-
vabbéa a human tudomanyokat ekkoriban meghddité strukturalista elmélet. Ezek
a példak atfedésben vannak azokkal az eurdpai miivészeti és irodalmi kontextu-
sokkal, amelyeket mar Szegedy-Maszak Mihaly is felvonultatott, amikor Esterhézy
miivét a célelviiségnek ellenédllo vagy aleatorikus elbeszélés kozegében targyalta
(Bordwell 1996, 284-288; Szegedy-Maszéak 2001). A parametrikus elbeszélésmodot
Bordwell részletesen a Zsebtolvaj cimd Robert Bresson-film elemzésén keresztiil
mutatja be, de a fogalomhoz kapcsolhato jellegzetességek Osszefiiggésbe hozhatok
a Termelési-regény némely jellemzb vonésaval is.

1. A ,parametrikus narrici6” olyan narrativ stratégiat ir le, amelyben a stilisz-
tikai vagy technikai ,paraméterek” nem rendel6dnek ala a sziizsé kévetelményeinek,
de amely mégsem adja fel egészen a narrativitast. Ennyiben a befogadoi figyelemre
is nagyobb terhet r6 a szilizsékézponti narracional, mivel a sziizsét csak ,torzulasai
alapjan vessziik észre”, ami vagy az elliptikussag, vagy az ismételgetés iranyaba
billenti el (Bordwell 1996, 297) az elbeszélést.

2. A | narréaci6 olyan események abréazolasara korlatozodik, amelyek a stilust a
legelényosebb helyzetbe hozzak”, és a befogaddt 6szténzi a narraciora jellemzé sti-
lisztikai normék rekonstrualédsira, mivel a stilisztikai dontéseket sem a realizmus
kodjai, sem a kompozicid sziikségletei, sem pedig transztextualis vonatkozasok
nem hatarozzak meg maradéktalanul. Magyardn a befogad6 kénytelen részben
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vagy egészében eltekinteni azoktol a (kordbbi szovegrepertoarja és tapasztalatai
alapjan létrejott) sematizmusoktol, amelyek alapjan a szoveg jelzéseibdl tjraalkot-
ja az elbeszélt vilagot. Figyelme tehat nem annyira a fiktiv vilag rekonstrualésara,
hanem az elbeszéls nyelv és a vilag kézotti vonatkozésok allando tjraépitésére kell,
hogy iranyuljon.

3. Az igy értett parametrikus narracio — és ebben &ll a legf6bb atfedés a barthes-
i fogalomhasznalattal —  harcba szall az idével” és a térbeliesités felé mutat, ami
azonban félrevezetheti a befogadot: ,a stilisztikai konstrukcio Osszetett és ereden-
déen nyitott természete miatt a nézé konnyen hajlik a konnotativ interpretaciora,
s nem veszi figyelembe [misses| a parametrikus jatékot” (Uo.).

Esterhazy szovegeinek tanitasa tobbnyire azzal a tapasztalattal jar, hogy a
tapasztalatlan vagy kevésbé figyelmes olvasd nehezen ismeri fel a mivek cselek-
ménymozzanatai és stilisztikai-diszkurziv jellegzetességei kozotti Osszefiiggéseket.
A gyors vagy felszines olvasé megmarad az idézetek, szokatlan fordulatok elszige-
telt regisztralasanal, ennél alaposabb figyelmet igényel a miivekben mégiscsak ott
rejls torténetmozzanatok, szerepldi viszonyok, ,abrazolt targyiassagok” (Ingarden)
rekonstrualésa; a ketté kozotti ,parametrikus” jatékot, a fiktiv vilag ,vilagtalani-
tasanak”, elbizonytalanitasanak effektusait csak a legkifinomultabb olvasoéi straté-
giakkal rendelkezé és a legnagyobb figyelemdOsszpontositasra képes olvasok ismerik
fel és probaljak meg értelmezni. A Termelési-regény esetében is feladatot jelent
a cselekményivek és az elbeszélésmodok kozotti Osszefiiggések rekonstrukcidja: a
szerkezet epizodikussaga, az egyes jelenetekbe beékelt ana-, pro- és f6ként szil-
lepszisek, tovabba a ,fGszdveg” és a jegyzetek kozotti analogidk és kapcsolodéasok
nemcsak a koherens cselekményivek rekonstrukciojat nehezitik meg, hanem sziiksé-
gessé teszik, hogy a mégoly toredékes cselekménymozzanatokat (esetiinkben pl. a
Tomeséanyiék altal a régi rend hiveivel folytatott kiizdelem narrativajat) az olvaso
osszefiiggésbe hozza azokkal a (Bordwell kifejezését megdrizve) ,stilisztikai paramé-
terekkel”, amelyek éppen felfiiggesztik a cselekmény koherencidjat és az elbeszélt
vilag konzisztencidjat. Az olvasonak tehat bizonyos értelemben sajat olvasoi stra-
tégiainak kudarcat kell megtapasztalnia ahhoz, hogy a ,parametrikus jatékban”
részt tudjon venni. Wolfgang Iser a modern regényolvasasra jellemz§, szimultan
konzisztenciaképzés és konzisztenciatorés viszonylataban fogalmazott gy, hogy az
,olvasd egyszerre vesz részt a szovegben és szemléli sajat részvételét”, ami az olvasod
korabbi tapasztalatainak ujrastrukturalédsahoz és az 0j tapasztalatok létrejottének
Jranyitott megfigyeléséhez” [kontrollierte Beobachtung| vezet (Iser 1994, 218).

Az ,id6vel folytatott harc”, amelyet Bordwell a parametrikus narracié fontos
mozzanataként emel ki, Esterhazy regényében nyilvanval6 tematikus elem is, amely
pl. a 22-26. jegyzetekben valik t6bbszoros elbeszélsi reflexio targyava és egyszer-
smind a cselekmény motivumava is. A f6szoveg VI. részében ,odalép Tomcsényi
Imréhez grof Apponyi Albert, és megkérdezi, hany éra van” (58). Apponyi nevéhez
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kapcsolodik a 22., a ,hany ora van” kifejezéshez a 23. jegyzet. Két oldallal kés6bb,
ugyancsak a grof szerepeltetéséhez kotve olvashato ,az élet megy tovabb” klisé a
26. jegyzettel ellatva. Az ehhez a szovegrészhez kapcsolodo jegyzetek tartalmaz-
zék a narrativ id§ metapoétikai reflexiojat, a ,jmester” tejhasonlataval, amelynek
egyértelmi elméleti magyarazata aligha adhato — ezt jelzi az Eckermann altal vég-
rehajtott tejcsorgatasi kisérlet nevetségessége is® —, de attételesen Osszefiiggésbe
hozhat6 a linearis idérend megbontaséaval, a tobbféle id6vonatkozés szimultan je-
lenlétével. | Mintha — folytatta regényelméleti fejtegetését ¢ az id6 becsorgasarol
—, mintha az iigyetleniil kinyitott tejeszacskobdl a tej az asztalra folynék. Lagyan,
természetesen; érzddjék még a tehenek lehelete is. A politar vagy a zsirossag kis
tavakba rantja a folyadékot, mondhatni: itt-ott felbukkan. Csak szép nyugodtan.
Semmi didaktika, hanem a tej” (289). Ez az idézet és annak kontextusa termé-
szetesen a programozas és az elbeszélés mint a valosidg ,modellezésének” kétféle
lehetGsége kozotti analogia érvényét is korlatosnak mutatja. A metafora a sta-
tisztikai modellezéshez hasonléan dinamikus viszonyt 1étesit a valésaggal, &m ez a
hasonlésag nem szamszertsithets, empirikusan nem igazolhato.

A kovetkezd jegyzetben mégis az id6 mérhets, matematizalhato aspektusa ke-
riill el6térbe. A héven utaz6 mestertél Mikszath Kéalméan megkérdezi, hogy hany
ora van, amire azonnal valaszt is kap, de a jelenetbe ékelt Mikszath-szoveg vezér-
motivumaként még szamos alkalommal elhangzik a ,hany 6ra” kérdés vagy ennek
valamilyen kozeli variansa. A Mikszath-szdvegben éppen Apponyi tart egy izgal-
mas fejtegetést arrol, hogy nemcsak a pontos idét nem tudja megmondani, hanem
még azt sem, hogy sajat 6rdja pontosan mennyivel tér el a tényleges pontos idé-
t6l, mivel a zseboéranak a politechnikum 6érajahoz igazitasa utan egy nappal mar
Jkilenc perc differencia mutatkozott”, mely differencia bizonyara nem ,permanens
jellegii”, hanem ,yalészintleg fokozatos, mert a differenciak fejlédésképesek” (292),
vagyis maguk a mérési eltérések sem &allanddak, nem elére adottak, hanem dina-
mikusak, csak folytonos visszacsatolassal ellenérizheték. Ez a Mikszath eredeti,
1891-es szovegébdl atemelt idézet motivikusan kapcsolodik a Tomesanyi-féle prog-
ramozéasi dilemmaéahoz: a statikus, elére adott valosdagmodellek miikodésképtelensé-
géhez. Apponyi 6rdja nem ,parametrikusan” van programozva, és bar a beszéls
szoban emlékeztet a differencia fejlédésképességére, az ,in ultima analysi” adott va-
laszaban értelemszertien nem képes az eltérés pontos korrekciojara, igy ugyanazt
a hozzévetsleges idépontot adja meg, mint a fejtegetést megel6zéen: ,még nincs
egészen egy ora” (Uo.). A tejmetafora és az id6mérés probléméja egyméshoz vi-
szonylag kozel, egymast kovets végjegyzetekben szerepel, ezaltal a regény az id§

2 LUGNITE

5. ,[A] legalabb hdromfelé hasadt elbeszélsi tudat hol az egyik, hol a masik alteregdja dltal képes
elmondani sajét térténetét, de a killonféle - poétikai vagy épp cenzurilis - akadalyok lehetetlenné
teszik, hogy ezek a nézépontok egyetlen elbeszélsi tudatban egyesiiljenek. Eckermann azonban
mintha nem jutott volna el eddig a belatdsig, és jegyzeteiben mindvégig hésies kiizdelmet folytat
az dltala egzakt fogalomként elgondolt valésdg miibe foglaldsdért” (Reichert 2017, 241).
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nyelvi metaforizaldsanak és szémszerd mérésének problémait kozvetleniil egymés
mellé helyezi. Ez a metonimikus kozelség egyszersmind a kétféle megkozelités me-
taforikus viszonyitésat is lehetévé teszi: Apponyi ugyan tudataban van az orédja
pontatlansidganak, am ebbdl nem kdvetkezik, hogy megadhatna a pontos idét. A
regénybe becsorgd tej metaforaja hasonloképpen tiintet pontatlansagaval, az ér-
z€kletes kép és annak fogalmi jelentése kozotti viszony bizonytalansagaval. Az id6
mérésérdl, a mérés paramétereinek jelentGségérdl beszamold Mikszath-anekdota
a Mester tejmetaforajanak analogikus, metaforikus parjaként olvashato, vagyis a
metafora metaforajaként miikodik. Ennek a jelentGsége egy tagabb, a regény ,vilag-
modellezs eljarasait” részletezd regényelemzés kereteiben volna belathato (ehhez
1. Molnar 2022), annyit azonban itt is érdemes megemliteni, hogy a matematikus
végzettségl (és Ottlik-rajongd) szerztdl nem meglepd a szamszert mérés és a figu-
rativ nyelv (metafora) altali kozelités kozott tételezhets analogiara irdnyulo figye-
lem. Az emberi gondolkodas kiilonb6z6 részrendszerei kozott fennallo analogiakra
(mint pl. a nyelv és a gazdasag kozotti analogiara Saussure-nél) altalaban jellemzd,
hogy ,az analogian alapul6d metaforikusség [...| ugyanigy e két rend mindegyikének
alkotoeleme, mint kettejiik viszonyaé” (Derrida 1997, 18), ami alol elvileg a mérés,
a statisztikai modellezés vagy programozas kivételt képezne: Esterhazynal ezek is
gések részeivé valnak, am — éppen a dinamikus, parametrikus jelleg hangstlyozasa
miatt — jelzik is a metafordk és analogidk totalizdlhatatlansigét.b

A parhuzamos széveghelyek itt viszonylag kozel talalhatok egymashoz, és az id6
témajanak kozossége jol felismerhet6vé teszi a két epizod kozotti rokonsigot vagy
analogiat, még ha hangvétel, eredet és nyelvhasznélat tekintetében kimondottan el-
térs szovegrészekrdl van is szo. A parametrikus programozas” elfordulésatol azon-
ban — barmelyik olvasasi utat valasztjuk — rendkiviil messze vagyunk. A kolcsénos
vonatkoztathatosag felismerését tobb szaz oldalnyi tavolsag, a széveg széttagoltsé-
ga és szamos egyéb tényezs is neheziti. A szoveg kétségteleniil legalabb annyira
eltereli, mint amennyire iranyitja az olvas6 figyelmét: szinte a szdveg ellenében
kell olvasnunk ahhoz, hogy a tavoli szovegosszefiiggések kozos értelemhorizontot
alkothassanak. Ez a negativ figyelemiranyitds tekinthets a statikus modellek és a
linearis olvasasi konvenciok felfiiggesztésére iranyul6 stratégia eredményének: az
olvasé dolga éppen azért van megnehezitve, hogy minél kisebb eséllyel adhasson
prekoncepciok, vilagnézeti berogzédések és mar elsajatitott, automatizalt narrativ
sémak alapjan értelmet az olvasottaknak.

6. ,az 6 hasonlatai, az id6k sordn mintha ez dertilne ki, és ez kidertilne, csak arra jok, hogy helyesbitse
Sket, és talan, hogy sdntasaguk némi gyanus részvétet keltsen” — mondja néhdny évvel késébb a Fiiggd
elbeszélgje (Esterhdzy 1986, 175), persze itt is Ottlik-allizi6t sejteté médon. A helyesbitendéség
mint a figurativ nyelv lényegi és célszert komponense, az idébeliséggel fenndll sziikségszerd
viszony és még a ,santa hasonlat” kifejezés ,,sz6szerintiesitése” is a figurativ nyelv dinamikus,
parametrikus, folytonos visszacsatoldst és tjrahangoldst igénylé jellegét erésiti meg.
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Erre jo példat ad az a szoveghely, ahol — a kdtetben egyediiliként — nem szé-
mitastechnikai kdrnyezetben fordul el6 a paraméter szo6: a II1. fejezet ,Stefanovits-
kvartett” (29) szoosszetételéhez kapcesolodd 12. jegyzetben (v6. Magyar 2020,
113). Ebben a rovid jegyzetben egy ikernovella megirasanak terve keriil szoba a
fészerepls mester és idGsebb palyatarsa, ,Ferenc tr, a temesi prozairé”” kozott.

Ferenc 1ur, a temesi prozaird, azt javasolta a mesternek, és a mester Fe-
renc drnak, hogy irjanak ikernovellat. ,Néhény paramétert megadunk,
és kész” — mondta vigyorogva a mester. ,Es kész” — bolintott a temesi.
,Stefanovits a jové embere” — flizte még hozza, és ranézett Esterhazyra,
érti-e. Most a mesteren volt a bolintas sora. ,,A tér eqy részletét sze-
méllyel kombindljuk.” Feri batyam — mondta 6 egy kései alkalommal,
mert a mester mindig iigyel arra, hogy az idGsebb palyatarsakat mély
és tisztelettudo tisztelettel koszontse —, Feri batyam, belenyestem egy
hosszabb szovegbe, tigyho gy most alszik az {igy.” ,,Alszik” — bolintott
Ferenc ur, s 6rias hajkoronaja banattal hullott vallaira. (193 — kiemelés
t6lem: MGT)

A sz6 irodalmi kézegben, egy alkotasmod jellemzésére szolgald megismétlése konnyen
olvashaté annak megerésits jelzéseként, hogy Esterhazy komplex regénykompozici-
6jaban a Tomcsanyi altal szorgalmazott programozasi elvek poétikai utasitasként
is mtikodnek, az olvasot a ,yvisszatiikrozési modell” meghaladasara irdanyuld ,érzé-
kenységi vizsgalatok” elvégzésére batoritva. Ezek leginkabb a regény szdvegében
valo elmélyiilt tajékozodassal, a kiilonféle cselekményrétegek és életszeletek kozot-
ti textualis, motivikus és egyéb kapcsolatok feltérképezésével végezhetsk el, amely
a valosdg monologikus ,yvisszatiikrozése” helyett kiilonféle valosagmodellek (nép-
gazdasag, csalad, futball, irodalom) egymést kolecsonosen megvilagitd Osszjatékat
(egyszerre analogikus, érintkezési és tartalmazottsagi viszonyait) tarjak fel az olva-
s6 szamara. Ugyanakkor ez a nagyivi, a regény egészének értelmezésére vonatkozo
altalanosités is helyesbitést igényel és tovabbi kérdéseket vet fel. Vajon miként ir-
hato le a ,,Stefanovits a jové embere” és ,,A tér egy részletét személlyel kombinaljuk”
mondatok kozotti viszony? Vajon egy elképzelt novella cime és a novella generala-
sat leiro utasitas (program) hangzik itt el a beszélgetésben? Ha igen, a cim miért
az idére és nem a térre utal? Tovabba a kis anekdota az ikernovella megirasanak
elmaradasarol szdmol be: a mester altal megkezdett nagyobb miivet alighanem
— a szovegre jellemzd ontiikrozéssel dsszhangban — magaval a Termelési-regénnyel
azonosithatjuk, amely igy a ,parametrikus” ikernovella helyettesit§jévé valik. A
helyettesités bejelentése a kijelentés szintjén nyitva hagyja azt a kérdést, hogy
a keziinkben tartott konyvet az ikernovellak szamara kijel6lt parametrikus alko-

7. Félreérthetetlen utalds Temesi Ferencre.
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tasmod folytatasaként, tovabbfejlesztéseként, netan feladasaként (,alszik az tigy”)
kell-e elgondolnunk.

Az értelmezés mésik szintjén azonban éppen ez a bizonytalansig tamaszthatja
ala a Termelési-regény ,parametrikussagat”, amennyiben az egyes szovegrészek ko-
zOtti metaforikus-analogikus viszonyok itt sem allandésulnak, nem totalizalhatok,
hanem az olvasas szabad jatékaban dinamikus jelentésviszonyok létesitését teszik
lehetévé. Ha van a szovegnek kényszerits ereje, figyelemiranyito funkcioja, az talan
éppen ugy mutatkozik meg, hogy az olvas6 kénytelen sajat jelentésalkoto tevékeny-
ségét — az elbeszéld(k) stratégidinak megfelelGen — folytonosan figyelemmel kovetni
és allanddan helyesbiteni, igazitani. A mi altal feltart valosag nem korlatozdédhat
az 1970-es évek tarsadalmi-politikai valésagara, irodalmi vagy sportkozegére, a mi
életrajzi és csaladtorténeti vonatkozasaira, hanem magaban foglalja azokat a hatas-
torténeti, kulturalis, irodalmi és akar ideologiai feltételeket is, amelyek tigy nyitjak
meg a miivet a mindenkori olvasé el6tt, hogy egyszersmind szinte lehetetlenné te-
szik a jelenérdekd kisajatitast is. Igy értheté Bonus Tibor azon megfigyelése, mely
szerint Esterhazy remekmitve éppiigy nem kortarsa sem sajat koranak, sem az 6t ki-
sajatitani igyekvs, mindenkori jelennek sem, amennyiben megelGlegezi az olvasés
sziikségszerti meg-nem-felelését a miinek (Bonus 2020, 426). Ez ugy is atfogal-
mazhato, hogy a Termelési-regény nemcsak valamire iranyitja a figyelmet, hanem
magarol a figyelemrdl, a figyelemnek a vilag narrativ, diszkurziv felépitésében és
értelmezésében jatszott szerepérsl szol.

Controlling Attention and Production in Péter Esterhdzy’s A Producti-
on Novel

Focusing on Péter Esterhézy’s A Production Novel, the paper reviews some possible
implications of attention for the theory of literature and reading. The analysis de-
parts from reading of a passage that can be easily understood as a satire of a system
of literary expectations that foregrounds socialist-realist, or more broadly mimetic
codes. The passage taken from a scene in a production management environment
can also be read as a clash between an ideological conception of literature, which
takes the ‘ideological message’ as a given, and a novel and complex ‘parametric’
conception, which is not based on the principle of reflecting a preconceived reality,
but on the literary ‘modelling’ of a dynamic, changing, difficult-to-know or unpre-
dictable reality. The paper analyses the possible literary and critical-theoretical
connotations of the term ‘parametric programming’, which features prominently
in the text, and their relation to the poetics of Esterhazy’s novel, by means of a
close analysis of some relevant passages. The article examines the specific acts of
attention that Esterhézy’s novel prompts the reader to perform in order to respond
to the text as a meaningful aesthetic experience.

66


https://doi.org/10.14232/ncognito/2024.1.54-68

2 LUGNITO

MoLNAR GABOR TaMA4s — Figyelem- és termelésiranyitds Esterhdzy Péter Termelési-regényében
DOI:|10.14232/ncognito/2024.1.54-68

Keywords: metafiction, attention control, parametric narration, postmodernist
novel

Hivatkozdsok

Barthes, Roland. ,A torténelem diskurzusa”. Tudomdny és mitvészet kizitt. Szerk. Kis-

antal Tamads. Ford. Szabé Piroska. Budapest, I.'-Harmattan, 2003, 87-99.

Bonus, Tibor. ,, Textualitds és beszédszertiség. A Termelési-regény Gjraolvasdsihoz”.
Hatdstirténések. Tanulmdanyok Kulcsdr Szabo Ernd 70. sziiletésnapjdra. Szerk. Haldsz

Hajnalka, Lérincz Csongor & Smid Rébert. Racié Kiads, Budapest, 2020, 420-468.

Bordwell, David. Elbeszélés a jatékfilmben. Ford. Pécsik Andrea. Magyar Filmintézet,
Budapest, 1996.

Culler, Jonathan. Literary theory. A very short introduction. New York: Oxford University
Press, 2002.

Derrida, Jacques. ,,Fehér mitolégia”. Az irodalom elméletei V. Szerk. Thomka Bedta.
Ford. Boros Janos; Csordds Gdbor; Orbdn Joldn. Jelenkor, Pécs, 1997.

Eco, Umberto. Lector in fabula. Bompiani, Milano, 2002.
Eco, Umberto. Nyitott mii. Ford. Doboldn Katalin. Magvets, Budapest, 1998.

Eco, Umberto. ,Szévegek talinterpretaldsa”. Ford. Vanké Annamaria és Kemény

Agnes. Helikon 4 (2001), 504-518.
Esterhdzy, Péter. Bevezetés a szépirodalomba. Magvets, Budapest, 1998.
Esterhdzy, Péter. Termelési-regény (kisssregény). Magvets, Budapest, 1992.

Gorozdi, Judit. ,,,,...multat fabrikdlni...". Torténelemnarrativak Esterhdzy Péter Har-
monia caelestis és Egyszerii torténet vesszd szdz oldal - a kardozds vdltozat cimi regényeiben”.
,Nincs vége. Ez a befejexés.” Tanulmdnyok Esterhdzy Péterrdl. Szerk. Lérincz Csongor,

L. Varga Péter & Palké Gdbor. PIM-Prae, Budapest, 2019, 257-283.

Hutcheon, Linda. Narcissistic narrative. The metafictional paradox. Waterloo, Wilfried
Laurier University Press, 1980.

Iser, Wolfgang. Der Akt des Lesens. Fink, Miinchen, 1994.
Kulcsar Szabé, Erng. Esterhdzy Peéter. Kalligram, Pozsony, 1996.

Magyar, Miklés. ,Hogyan olvassunk Esterhdzy-regényeket?”: Irodalmi Jelen 11 (2020),
109-128.

Molnir, Gabor Tamds. , The art of annotation. Documentariness and play in Péter
Esterhdzy’s A Novel of Production”. Central European Cultures 2 (2022), 52-73. por:
https://doi.org/10.47075/CEC.2022-2.04.

67


https://doi.org/10.14232/ncognito/2024.1.54-68
https://doi.org/https://doi.org/10.47075/CEC.2022-2.04

2GUGNITO

MoLNAR GABOR TaMAs — Figyelem- és termelésirdnyitds Esterhdzy Péter Termelési-regényében
DOI:|10.14232/ncognito/2024.1.54-68

Palks, Gabor. Esterhdzy-kontextusok. Petshi Irodalmi Muizeum, Budapest, 2017.

Reichert, Gabor. ,A Termelési-regény és a realista hagyomany”. "Nincs vége. Ez a befeje-

26s.” Tanulmdnyok Esterhdzy Peéterrél. PIM-Prae, Budapest, 2019, 232-245.

Szegedy-Maszdk, Mihdly. ,Nonteleological narration”. International post-modernism.
Theory and literary Practice. Szerk. Hans Bertens & Douwe W. Fokkema. John Benja-
mins Co., Amsterdam, 1997. por: https://doi.org/10.1075/chlel.xi.32sze.

Waldenfels, Bernard. Die Phinomenologie der Aufmerksamkeit. Suhrkamp, Frankfurt,
2019.

Waugh, Patricia. Metafiction. The theory and practice of self-conscious fiction. Routledge,
London, 1984.

68


https://doi.org/10.14232/ncognito/2024.1.54-68
https://doi.org/https://doi.org/10.1075/chlel.xi.32sze

2LUGNITO

SzABO JupIT
Szegedi Tudomidnyegyetem Germanisztikai Intézet

Kozds figyelem és teatralitds

Figyelemiranyitds Szophoklész Trakhiszi nék cimi tragédidjaban

Absztrakt

A kozos figyelem (joint attention) azt a kognitiv képességet jeloli, hogy az ember
képes figyelmét megosztani egy targy és egy (vagy tobb) megfigyel§ kozott, és a
tobbi megfigyelével egyiitt tudja, hogy mindannyian ugyanazt a targyat figyelik.
A széleskorii szakirodalom és nagyszami neurokognitiv vizsgalat alapjan a kozos
figyelem meérféldkovet jelent a magas szintd kognitiv képességek kialakulasaban:
szerepet jatszik a nyelv és a kommunikéacio (Michael Tomasello), illetve a tudat-
elmélet megjelenésében (Simon Baron-Cohen). A kozos figyelem eredetére vonat-
kozo evolicios magyaradzatokban nem alakult ki konszenzus, és az utébbi években
tobb olyan elmélet is napvilagot latott, amely a kozos figyelem emberre jellemzé
Osszetett formajanak fejlédését Osszefiiggésbe allitja korai kulturalis gyakorlatok
(performativitas, ritus, hipotetikus jaték) kialakulasaval (Fritz Breithaupt). Jelen
tanulmany ezt az elméleti felvetést kdvetve nytjt betekintést az attikai tragédia
el6adési gyakorlatainak kutatasaiba, amelyek a fennmaradt szovegek alapjan a
kozos figyelem iranyitasanak valtozatos formait azonositjak (A.C. Duncan).

Kulcesszavak: kozos figyelem, megosztott figyelem, triadikus viszony, figyelemira-
nyitas, elmeolvasas, performativitas, attikai tragédia, latasra hivéas, Trakhiszi ndk

1. A koézos figyelem kognitiv jelentGsége

A kozos figyelemre (joint attention) vonatkozéd interdiszciplinaris kutatésok az
utobbi évtizedekben széleskort ismeretekkel gazdagitottak az emberi kogniciorol és
készségtejlodésrsl alkotott elképzeléseket, egyuttal olyan magyarazatokkal is szol-
galtak, amelyek tjabb vitédk targyat képezik. Konszenzust szinte csak a csecsemdék
fejlédésésnek megitélése jelenti, amely a kozos figyelem kialakulasédt a 9. és a
10. honap kornyékére teszi, és univerzalis mérfoldkének tekinti az ember kognitiv,
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nyelvi, érzelmi és szociélis fejlédésének tekintetében (Csékvari 2007, 2). Egyetér-
tés uralkodik abban a felfogasban, hogy a gyermek 10 hénapos kora koriil képessé
valik arra, hogy figyelmét ugyanarra a targyra iranyitsa, mint a masik ember, il-
letve megossza figyelmét a megfigyelt targy és partnere kozott. A vizsgalatokbol
kideriil, hogy a csecsemd mér joval kordbban (6 honapos kora koriil) is kvetni tud-
ja a felnGtt tekintetét, de ebben a fejlédési szakaszban még nem igazolhato, hogy
a gyermek észlelését ugyanaz a vizualis aspektus ragadja meg (Tomasello 1995,
106). A figyelem iranyitasanak képessége — f6ként a jelen nem levs vagy tavoli dol-
gok vonatkozasaban — tobb honapig tart6 folyamat eredményeképpen alakul ki, és
parhuzamosan fejlédik 1j szocialis viselkedésformak (mimika, utanzas) és a nyelvi-
szimbolikus kodolas elsajatitdsaval. A folyamat 12 honapos kor koriil teljesedik
ki, amikor a gyermek mar spontan moédon képes kévetni a mésik ember tekintetét,
illetve a partner figyelmét imperativ (kér valamit) és deklarativ (kifejezésre jut-
tat valamit) modon is irdnyitani tudja. Ebben az életkorban imitativ moédon méar
szimbolumokat is hasznal és targyakkal is cselekszik. Azonban a felvazolt konszen-
zus ellenére is vitatott az a kérdés, hogy a kozos figyelem gyakorlasa a csecsemd
fejlédését tekintve pontosan milyen allomést jelent: milyen elfeltételei és milyen
kovetkezményei vannak.

Az eltérd vélekedések alapvetSen a kozos figyelem kétféle definiciojabol fakad-
nak: az egyik szerint a gyermek éberséget mutat partnere figyelme irant, masik
szerint a gyermek azt is tudja, hogy partnere is ugyanazt a targyat figyeli. Az elsé
meghatarozas szerint a kozos figyelem egy triadikus viszonybodl adodik: a gyer-
meket a masik ember tekintetének kovetése egyazon targy megfigyelésére készteti.
Ebben az esetben legalabb egyikiik tudja, hogy a maésik is ugyanazt a targyat fi-
gyeli. A szigorubb definicié alapjan mindketten tudjék, hogy ugyanazt a targyat
figyelik, és a masodik esetben egy erre vonatkozo kozos tudas is létesiil a megfigye-
16k kozott (Carpenter 2013, 49).

Ezen a kiilonbségen tulmenden a magyardzatokban megjelenik egy mésik di-
chotémia is, amely a gyermek rdmutatoé gesztusainak értelmezésében érhetd tet-
ten. Az egyik megkozelités szerint a ramutatas kozvetlenil a targyra irdnyul és
(proto)imperativ jelentéssel bir (a gyermek kéri a targyat). A masik felfogasban
a targgyal kapcsolatban elindul vagy éppen zajlik egy kozos interakcio, azaz a ko-
z0s figyelés ebben az értelmezésben (proto)deklarativ jellegi. Timothy Racine a
kiilonbségeket vizsgalva az elméletek két csoportjat allitja fel: egyrészt a sovany,
masrészt a gazdag magyarazatokat (lean vs. rich explanation) (Racine 2013, 22).
A szoéban forgo dichotémia eredendGen a protoimperativ-protodeklarativ ellentétre
épiil, azaz a ramutato gesztus komplexitasanak értékelésén alapul. A sovany polust
a behaviorista magyarazatok alkotjak, ezek a mutatast olyan tanulési mechaniz-
musként azonositjak, amelynek segitségével a gyermek a kornyezetét teszteli. A
gazdag magyarazatok szélsGértékét a kognitivista elméletek jelentik, ezek azt felté-
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telezik, hogy két individuum egyidejtleg tudja, hogy kozosen ugyanarra a dologra
figyelnek.

A gazdag magyarazatok koziil Michael Tomasell6é a legnagyobb hatast elmélet,
amelyre jelen tanulmany allitasait is alapozzuk. Tomasello Eleonore Gibson felfo-
gasat koveti, miszerint a kozos figyelem motivalt észlelésként alakul ki, amely egy
feladat megoldasanak vagy egy cél elérésének képzetével kapcsolodik Gssze (Gib-
son és Rader 1979, 2-3). A figyelem &ltal az észlelés motivaltta valik, és ez nem
engedi meg a kozos figyelem kialakulasaban azt az esetlegességet, hogy két indi-
viduum egymastol fliggetleniil azért iranyitja észlelését ugyanarra a targyra, mert
ugyanaz a vizualis vagy auditiv inger kelti fel a figyelmét. Tomasello szerint a ko-
z0s figyelem kialakulasanak elsfeltétele egy kozos cél kell, hogy legyen (Tomasello
2011, 74). A fejmozgas onkéntelen kovetése az allatvilagban is jellemzs, mégsem
tekinthets kozos figyelemnek, mert hianyzik belSle az az aspektus, hogy a megfi-
gyelSk tudatositjik vagy iranyitjak egymas figyelmét. Tomasello a kozos figyelem
vonatkozésaban még a targy és a partner kozotti figyelem megosztasat sem tekinti
elégséges indikatornak, mert a targy és a partner a megfigyelés szempontjabol lehet
azonos statuszu, azaz egy partnerre is lehet targyként tekinteni (Tomasello 1995,
107). Valodi igazolast az jelent, hogy a gyermek egy éves (12-14 honap) kora koriil
mar gy tekint a felndttre, hogy a kozos figyelmi helyzetben érzelmet is ki tud
fejezni, még akkor is, ha a felnétt ekdzben éppen a targyat nézi (uo. 109). Toma-
sello tovabba hangsiilyozza a kozos figyelés potencidlisan végtelen rekurziv jellegét,
azaz, hogy a gyermek egy évesen mar nemcsak a targyat, hanem a felnétt figyel-
mét is figyeli, a feln6tt pedig szinkronban a gyermek figyelmét (Tomasello 2011,
74). Ez egy figyelmi hurkot eredményez felnétt és gyermek viszonyaban, amely
kezdetben egy kozos célkitlizés nyomén fejlédik ki, kés6bb azonban mar spontan
modon, kiilsé ingerek nyomén is aktivalodik.

A sovany magyarazatok alapjan a kozos figyelem jelentGsége az, hogy a triadi-
kus viszonyban tobben is egyazon targyra figyelnek, és legalabb az egyikiik tudato-
san is figyel arra, amire a masik (Leavens és Racine 2008, 241). David A. Leavens,
a csimpanzok kommunikaciojanak kutatoja e felfogas 1étjogosultsdga mellett érvel:
szerinte a masik tekintetének a kovetése kozos figyelemre utal. Leavens szerint sok
elsitélet is szerepet jatszik abban, hogy a kozos figyelmet kizarolag az emberi vi-
selkedés fejlgdését meghatarozo mérfoldkének szoktak tekinteni, kizarva bel6le az
emberszabast majmokat.! Szamos kisérlet bizonyitja ugyanis, hogy az ujjal valo
mutatés (mint figyelemiranyitasi gesztus) a szimbolumhasznélatra tanitott csim-
panzok kozott nagyon gyakori. Ezt Tomasello sem vitatja, s6t a csimpanzokkal

2 LUGNITE

1. Tomasello szerint a csimpdnzok csak imperativ médon hasznadljdk a ramutaté gesztusokat. Azért
nem tudnak kézosen figyelni, mert alig végeznek olyan kollaborativ tevékenységeket, amelyek
megkovetelnék a tevékenységek koordindcidjat és a figyelem szinkronizaciéjat. Tomasello szerint ez
lenne az alapja annak, hogy a megfigyel6 mentdlis kapacitdst tulajdonitson a mdsiknak és megértse
a masik kommunikativ céljait.
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kapcsolatos kisérletek alapjan ugy gondolja, hogy e fajnak kétségkiviil elmeolvasa-
si képességei is vannak. A csimpanzok is képesek a méasik viselkedését iranyitani
és azt megfigyelni is: ez alapjan koherens modon széandékokra és el6relathato cse-
lekvésekre is tudnak kdvetkeztetni — ha nem is abban a mélyebb pszichologiai
értelemben, ahogyan az egyik ember a masiknak vagyakat és motivaciokat tulajdo-
nit (Tomasello 2008, 190f). Mindazonaltal Tomasello meggy6z5 adatok hidnyaban
megkérdGjelezi a csimpanzok kozos figyelemre valo képességét, és azzal érvel, hogy
ez a viselkedés (ujjal mutatéas és a méasik tekintetének iranyitasa) a csimpanzoknal
természetes kornyezetben ritkdn figyelheté meg.? Leavens szerint ez az érv nem
allja meg a helyét: szerinte a mutatést nem lehet fajspecifikusnak tekinteni pusz-
tan azért, mert kulturalis kornyezetben alakul ki. Ervelése szerint vitathato, hogy
a kozos figyelés természetes szelekcid eredményeképpen all els, hiszen az ember is
kulturalis kornyezetben sajatitja el, akarcsak a csimpéanzok (Leavans 2013, 57).

Leavens hasonloan tévedésként értékeli azt a széles korben elterjedt nézetet
is, hogy az emberszabastiak a mutatast kizarolag imperativ céllal alkalmazzak.
Szémos kisérlet igazolja ugyanis, hogy a csimpanzok is iranyitani akarjak partneriik
figyelmét (uo.), és ebbdl a szempontbdl irrelevans, hogy a ramutogatas milyen
okbol torténik. Ezek az eredmények egyértelmtien arra utalnak, hogy a triadikus
viszonyban az emberszabasuak is valtogatjak a tekintetiiket megfigyelésiik targya
és szocialis partneriik kozott. Ez azonban nem bizonyitja egy erre vonatkozé k6zos
tudas meglétét, de a kevésbé szigortt magyarazatokban ennek a kérdésnek nincs is
jelentGsége.

Az eddigiek alapjan lathato, hogy a kozos figyelemnek nemcsak a meghataroza-
sa, hanem a kognitiv fejlédésben betoltott jelentGségének a megitélése is vitatott,
lévén, hogy az evolucios és a kognitiv pszicholégusok a kozos figyelmet mas-més
kognitiv és perceptualis mechanizmusokkal kapcsoljék 0ssze. Michael Tomasello
csomopontnak és fejlédési ugrasnak tekinti a kozos figyelést, amelynek keretében
a csecsemd szandékot tulajdonit, és ez elGsegiti a kauzalis és intencionalis gon-
dolkodés kialakulasat. Mindez szoros Osszefiiggésben all a nyelv elsajatitaséaval is,
amelynek kapcsan Tomasello hangsilyozza, hogy a nyelvhasznalat és a referencialis
kommunikécié a méasik személy(ek) figyelmének iranyitasat szolgalja. A kommu-
nikacio eredete ezért a masik figyelmének az iranyitasaban ragadhaté meg. Ami-
kor referencialisan hasznaljuk a nyelvet, akkor partneriink figyelmét a diskurzus
kontextusanak (amelybe az észlelés kontextusa is beletartozik) bizonyos elemeire
iranyitjuk (Tomasello 1995, 115).

Simon Baron-Cohen Tomasellohoz hasonléan mérféldkének tekinti a megosz-
tott figyelem (shared attention) kialakulasat, amely az elmeolvasas képességének
fejlédését indithatta el a magasabb rendi emberszabastaknal. Baron-Cohen a tri-

2 GUGNITE

2. Leavens szerint az emberszabdstak természetes kérnyezetben tanusitott rimutaté magatartdsa
alulértékelt a szakirodalomban.
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adikus viszony kapcsan (én és egy masik ugyanazt a dolgot figyeljiik) nem kozos,
hanem megosztott figyelemrdl beszél, és ezt a kornyezet vizuélis megfigyelésének
egy Osi (mar a hiillsknél is meglevs) modalitasabol eredezteti, amely a kérnyezet-
ben fellelhets élglények szemmozgasanak monitorozéaséra iranyul (Baron-Cohen
1995, 47). Baron-Cohen szerint a triadikus viszony egy ennél joval magasabb fej-
16dési szintet képvisel, amikor a megfigyel6 a masik tekintetébdl mar annak szan-
dékaira és céljaira is kovetkeztet, ezért ez tekinthets az els6, mentalis allapotokra
vonatkozo koncepcionak (uo. 51). Mas kiindulopontbél Tomasello is ugyanerre
a felismerésre jut, miszerint a kozos figyelésre képes gyermek egy éves kora Kko-
riil a koriilotte levoket intencionalis cselekvsként kezdi megérteni (Tomasello 1995,
104). A tridadikus viszonyt mindketten a tudatelmélet elSkészitésének tekintik,
amelynek kiteljesedése 3-4 éves korra tehetd.

Tomasello és Baron-Cohen réavilagitanak arra az Osszefiiggésre, hogy a kozos
figyelésben a figyelmi fokuszon tilmenden a partner reakcidinak kovetése is a figye-
lem elGterében all, amely nemcsak a targyrol, hanem a méasik emberrdl is informa-
ciokkal szolgal. Az alany tudja, hogy a masik is ugyanazt a targyat figyeli, de ezen
tulmenden adott esetben azt is reflektalja, hogy figyelmét a masik iranyitja, azaz
ilyenkor az alany a masik ember szandékait is észleli (Tomasello 2011, 74). A kozos
figyelés tehat egy Osszetett, tobb szinten miikods rekurziv folyamat, amely inspi-
ralo és orientald hatast gyakorol a megfigyel6re: tdmogatja 6t a megfigyelt targy
relevans aspektusainak észlelésében, illetve az egész helyzet differencialt értéke-
lésében. Ezt a folyamatot erGsiti egy kozosségi ,mi-érzés” is, amely mar pusztan
azaltal is létesiil, hogy minden érintett ugyanazt a targyat koveti. A kozos figyelem
Osszetett kommunikativ és informativ kapacitasa révén a tanulési folyamatokban
is fontos szerepet tolt be. Erre bizonyos kulturélis technikék is raépiilnek, ame-
lyek hatékonyan aknézzék ki és fejlesztik tovabb a koézos figyelmi helyzetben rejlé
kognitiv és szocialis tanulasi kapacitast.

2. Kozos figyelem és tedtralis gyakorlatok

A klasszikus gorog tragédiaval kapcesolatban a 2000-es évektdl kezd6dGen jelentek
meg olyan kognitiv pszichologiai szemponti vizsgalatok, amelyek a miifaj egyik
sajatossagaként az empatia és az elmeolvasasi gyakorlatok és az ezekhez kapcso-
16d6 érzelmi miikddések konceptuélis keretbe foglalasat emelik ki. A kutatésok
alapjan a gorog tragédia a nézdk szamara megismerési kompetencidk (kiilonbsé-
gek és limitaciok) szociélis dinamikajat teszi élményszerd, megtestesiilt modon
megragadhatova. Az elmeolvasasi képességek, az empatia, figyelem, emlékezeti
miikodések egyrészt a karakterek vonatkozéasaban és a kauzalis viszonyrendszerek
megértésében, masrészt a a nézdk és a karakterek viszonyaban, azaz a befogadési
folyamatokban és az erre vonatkozo reflexiv megértésben is meghatarozo szerepet
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jatszanak.® Egy maésik, el6bbihez szorosan kapcsolodd, az evoltcids pszicholégia
szempontjait is érvényesitd kutatasi irany a tragédiat az egyik legrégebbi ismert
miifajként univerzalis befogadasi gyakorlatok és az ezekkel kapcsolatos kognitiv ké-
pességek kondicionalasdnak vonatkozasaban vizsgalja. Jelen tanulmany mindkét
alapvetést és perspektivat igyekszik érvényre juttatni.

Bruce McConachie a szinpadi kommunikaciorol irt konyvében arra figyelmezte-
ti olvasojat, hogy a szinhazban kultivalt viselkedésmod, miszerint a nézsk kijelolt
helytikrél figyelik a szinpadi torténéseket — a mozgast, a beszédeket és az elhelye-
zett targyakat — korantsem magatol értet6ds. Ez a receptiv viselkedésmod tobb
tizezer évvel ezelGtt kialakult kognitiv képességeket eléfeltételez, amelyek altal egy-
egy csoport ismétléds kulturalis gyakorlatok altal kozonséggé formalodik. Ez az
elgondolas az evolicios elmélet jegyében az emberi elme és a tarsadalom komplexi-
tasanak fejlédését az allatoknal is megfigyelhets jatéktevékenységekre vezeti vissza.
Koriilbeliil 50 ezer évvel a magasabb rendi allatok Osszetett és szertedgazo jatékte-
vékenységébdl valhatott ki a hipotetikus jaték, a performativ aktus és a ritus. Ezek
egy demarkacios vonalat jeldlnek ki azaltal, hogy meghaladjék az allati képességek
korét. Bruce McConachie a performativitas — a kitalalas és el6adas képességét —
ennélfogva olyan kognitiv adaptéacionak tekinti, amely az embert megkiilonbozteti
a csimpéanzoktol (McConachie, 2011, 46).

A szinpad, a vallasi ritus, hipotetikus jaték és egyéb fikcionalis tevékenységek
kialakulasa el6feltételez egy kozos kognitiv fejlgdési lépést, amelyet McConachie
Gilles Fauconnier és Mark Turner fogalmi integréaciorol (conceptual blending) sz616
munkéja (2002) nyomén kettds spektrumu integracionak (double scoped blending)
nevez. A fogalmi integracié keretében az ember kisgyermekkoratol kezdédden kii-
16nb6z6 forrasbol szarmazd koncepcidkat elegyit 1j fogalmakban és elképzelések-
ben, és a szerzdk ezt a folyamatot feltételezik a kreativ tevékenységek hatterében
is. McConachie ezt az értelmezési keretet alkalmazza a szinpadi el6adasok miiko-
désére, és ezzel magyarazza, hogy a néz6 — tébbnyire tudat alatt — egyidében képes
kiilonb6z6 mentalis koncepciokat 1j egységbe foglalni (McConachie 2011, 40). El-
vezni tudja az elGadast, mert képes a szinész jatékat és az altala megszemélyesitett
karaktert konceptualisan integralni — azaz képes a latottakat elképzelt tartalmak-
kal elegyiteni. Ugyanigy képes a szinpad szimultan torténéseit egy masik idében
és masik térben zajlé eseményként megragadni.*

A szinpad performativitasa egyéb kognitiv képességeket is el6feltételez, tobbek

3. E témdban N.J. Lowe, Peter Meineck, Ruth Scodel, Felix Budelmann és Pat Easterling kutatdsai
irdnyaddak.

4. Hanna Golab a fennmaradt dokumentumok alapjan igazolva ldtja azt a tézist, hogy az attikai néz8k
tudatdban voltak a szinpadi teatralitdst jellemzd kettGsségnek, amely a komikum forrdsdva is valt.
A kiilonb6z6 fogalmi koncepcick kozotti dsszeférhetetlenség, illetve a tokéletes integracié hidnya
(pl. a n6i maszkokat hordé férfiak megjelenése és viselkedése) a komédidk eladdsa sordan nevetést
valtott ki a nézékbdl, 1d. Golab 2023, 138.
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kozott megkoveteli a figyelem, az emlékezet, a vizualis észlelés és az imaginécid
alkalmazasanak viszonylag magas szintjét (McConachie 2008, 23f). A szinpadi tor-
ténések kauzalis megértése el6feltételezi az észlelési folyamatok szabalyzasat, azaz
a figyelem tobbnyire automatizalt és nem tudatosan kontrollalt folyamatainak mti-
kodését. Az ajabb vizsgalatok nyoman viszonylagos egyetértés mutatkozik abban
a felismerésben, hogy a figyelem szelektiv moédon érzékelési tartalmakat tovabbit,
és szerepet jatszik a neokortex szenzoros teriileteihez kapcsolodo eréforrésok sza-
balyozasaban. A figyelem az erd&forrasokat menedzselé tudattalan folyamatként
fontos szerepet jatszik a jovére vonatkozd elvarasok bizonytalansaganak csokken-
tésében is (Friston et al. 2012). Mivel a kauzalis anticipaciok és a differencialt
valoszintiségi kovetkeztetések sziikséges elemei a narrativ megértésnek, ezért az
automatikus figyelemszabalyozés a tedtralis befogadas eléfeltételének tekinthetd.

Ugyanakkor a szinhazi befogadas tudatossigot is feltételez: arra a kérdésre,
hogy a kozonség figyelme hogyan jellemezhetd, James Hamilton azt a valaszt adja,
hogy a nézdk figyelmét feladatorientaltnak kell tekinteni, és nem esetleges vagy
passziv szemlélésnek, amelynek irdnyat és intenzitasat elsGdlegesen kiils6 ingerek
hatarozzak meg. Hamilton szerint a szinpadi figyelemiranyitast ugy kell elképzel-
ni, mint egy jelz§jatékot, amelyet az informéciok elégtelensége tart miikodésben.
Jatékban van legalabb egy jeladd és egy jelfogadd, amely utébbi nem tudja koz-
vetleniil megfigyelni a helyzetet, ezért az észlelt jelekbdl tud tajékozodni. A jeladd
altal kiildott jelzések alapjan kovetkeztetéseket von le, elvarasokat allit fel, illetve
modosit annak érdekében, hogy adekvat modon tudjon cselekedni. Arra torekszik,
hogy a jaték mind a jelado, mind a jelfogadd szaméra pozitiv eredménnyel zéruljon
(Hamilton 2018, 220). Hamilton nagy szerepet tulajdonit a nézék szinpadi kommu-
nikacioban valo részvételének és ebben valo jartassdgénak. Fontosnak tartja, hogy
a nézok figyelmet szenteljenek bizonyos rendszerességeknek, ritusoknak és a per-
formativitas ismert elemeinek. Ezekre tdmaszkodva és feladattudattol vezérelve
valnak képessé arra, hogy a szinészek jelzéseit és a mise en scéne-t kovessék. Meg-
figyelés kozben valoszintiségeket mérlegelnek és kovetkeztetnek, hogy megértsék a
kovetkezd lépésben eléjiik taruld torténéseket.

Az eddigiek fényében feltételezhetjiik, hogy a szinpadi kommunikacié hosszu
torténete lehetévé tette, hogy a performativ gyakorlatok igazodjanak a figyelem-
irdnyitas automatizalt folyamataihoz és az ingerek feldolgozasanak limitalt eréfor-
rasaihoz. Ez annél is fontosabb, mivel a nézék tudatosnak érzett figyelemiranyitési
kapacitasa erésen korlatozott, és a fokusz konnyen elvész, ha a szinpadon egyids-
ben sok mozgas vagy beszéd torténik, illetve egyéb kiilsé ingerek elterelik a nézék
figyelmét.> Ebbdl a szempontbol kell értékelni a kozos figyelem szerepét, amely a
nézdk kozti kommunikacié folytan kognitiv szempontbol megkonnyiti a tudatosan

2 GUGNITE

5. Fogarasi Gyorgy a figyelem angol idiémadja kapcsan ir arrdl, hogy a figyelem nem 6sszpontosul
hosszan egy-egy targyra, hanem dllandé mozgdsban és forduldsban van, 1d. Fogarasi 2017, 116.
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és tudattalanul iranyitott figyelmi mechanizmusokat.

Fritz Breithaupt erre alapozva a szinpadi teatralitast tartja a figyelemiréanyitas
egyik leg@sibb kulturalis formajanak, amely tdmogatja és fejleszti a fokuszalast és
a tudatosnak érzett megfigyelést. A megfigyelk szemében a szinpadon bemutatott
események jelent&ségteljesek, amelyekre optimélis esetben kollektiv médon réhan-
golodnak. A kozos figyelmi helyzetben a nézék a szinpadon zajlo eseményekkel
egyiitt a tobbi megfigyels reakcioit is észlelik, és ennek fényében szinkronizaljak
viselkedésiiket. A kozos figyelem interszubjektiv viszonyrendszere tamogatja a
figyelemiranyitas automatizmusait és tudatosnak érzékelt folyamatait is, és ennyi-
ben enyhiti a nézékre haruld kognitiv megterhelést. Ez alapjan Breithaupt arra
kovetkeztet, hogy a kozos figyelés jelenti az eredetét annak a receptiv viselkedés-
forméanak, amelyet esztétikai befogadasként ismeriink (Breithaupt 2023, 280). A
kozos figyelem ismétl6ds gyakorlatai lehetévé teszik a nézék szaméara annak elfoga-
déasat, hogy mindaz, amit latnak, egyidében egy masik térben és idében is zajlik.
Ez egy jelentGségteljes kognitiv teljesitmény, amely a nézdk szdmara megnyitja a
lehet&séget arra, hogy az dbrazolt figurak helyzetébe is belemeriiljenek.

Osszefoglalasképpen elmondhato, hogy a szinpad egy tébbrétegti kommunikaci-
0s teret 1étesit, amely ismételhetd moédon ritualizalt cselekvések bemutatéasat teszi
lehet6ve.S A szinpad elvonja a nézdk figyelmét kozvetlen kornyezetiiktsl és a ko-
z0s figyelmi kontextus 1étesitésével segitséget nyijt abban, hogy a nézsk a szinpad
bizonyos pontjaira iranyitsédk figyelmiiket, és az eseményeket receptiv viselkedéssel
és egyre tudatosabb modon kovessék. A szinpad a kozos figyelem létesiilésének els-
segitésével a nézdk szaméra fontos informaciokat szolgaltat és eltérs hangsulyokkal
kiillonb6z6 (a megfigyelés targyairol és alanyairol megalkotott) tudéasformakat ak-
tival. Tamogatja a csoport koordinalt viselkedését, amely a szinpadi torténések
megértésére iranyul, egyuttal segiti a tobbi megfigyels belsé allapotaira vonatko-
z6 informacioszerzést és szandéktulajdonitast is, amely mar a mentalizélas és a
kognitiv empatia tudasformainak kondicionalésat jelenti. A szinpadi cselekvések
ritualizalt ismétlédésével a figyelemiranyitas folyamatai tudatosabbé valnak, segi-
tik a belehelyezkedés imaginérius gyakorlatait, a szandéktulajdonitéast és a kauzalis
elvarasok felallitasat (uo. 278ff).

3. A szinpadi figyelemirdnyitds verbalis eszkozei

A koz0s figyelem megtestesiilt jelenség, kozvetlen és nem mediatizalt tapasztalat. E
helyzet kialakuldsat megkonnyiti a szinpad és a nézétér elhatarolésa, a szinpadnak
a latotér kozéppontjaba torténd allitasa, illetve a kozonség latotér peremén torténd
észlelése. A kozos figyelem kivaltasanak stratégiai ebben a kulturalisan formalt
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6. Breithaupt a szinpad korai formdjanak a kozosségi tanc- és zenei bemutatdkat, illetve ritualizalt
harcokat tekinti (Breithaupt 2023, 281).
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térben nagyon széleskortiek: a szinpadi elrendezés, a szereplék beszéde és mozgésa,
illetve a tér megvilagitasa” mind-mind relevéns informéciokat szolgaltatnak arrol,
hogy a nézdék hogyan viszonyuljanak a szinpadi el6adasok ingergazdagsagéahoz.

Hiteles dokumentéaciok hidnydban keveset tudunk arrél, hogy az antik szin-
padon a mozgas, a gesztusok, a ramutatd viselkedés eredetileg milyen szerepet
jatszottak a figyelemiranyitasban. Raadasul az antik szinhéz a mai gyakorlatok
tiikrében, de még az antik kultirarol elérhets tudas ismeretében is teljesen ide-
gen koncepcié marad szamunkra (Ley 2007, X). Feltételezhets, hogy a vizualités
és a zene nagyobb jelentGséggel birt a szinhézi élményben, mint ahogyan azt a
fennmaradt szovegekre fokuszalva elképzeljiik. Kozhellyé valt az a vélemény, hogy
a tragikus események nem is voltak lathatok a szinpadon, mert ezekrdl a nézé-
ket csak hirvivék tajékoztattak, vagy éppen egy-egy kétségbeesett halalhorgés és
jajveszékelés. Oliver Taplin az els6k kozott cafolja a gorog tragikus szinjatszast
statikus jellegét, amellyel a vizualis latvany megrazo erejét allitja szembe: szerinte
a tragédia nagyformatumu teatralis aktusokkal éri el a céljat, azaz a szenvedés és
a fordulatok kozvetleniil a nézék szeme el6tt elevenednek meg (Taplin 2002, 1).

Anne Duncan szerint feltételezhets, hogy a tragikus szinjatszésban a kozos
figyelem kivaltasanak stratégiai nagy valtozatossdgot mutattak. Ennek tobb gya-
korlati oka is van (Duncan 2023, 175). Az egyik, hogy a nézdtér oriasi tomegek
befogadaséara volt alkalmas, a nézsk félkorben iiltek, tobbnyire messze a szinpad-
tol. Az elGadasok fényes nappal zajlottak, igy a nézék szaméra egymas latvanya
is része volt az el6adasnak. A szinpad zsufolt lehetett, tobb szinész és egy (esetleg
két) kar is mozgott a szinpadon. Minden szerepls kosztiimben tancolt és mozgott,
illetve stilizalt maszkot hordott. A maszkok tilméretezettek és a karakterek attri-
butumaival voltak ellatva, funkciojuk els6dlegesen a karakter azonositasa volt. A
tulméretezett maszk egytttal a tekintet és a fejmozgas iranyuldsanak jobb kovet-
hetGségét is segitette, igy a kozonség vizudlis figyelmét is iranyitotta. A szinhaz
gigantikus méretei folytdn a szereplk kisebb mozdulatai, érzelmi rezdiilései nem
voltak észrevehetdk, jelentGségteljes volt ellenben a szereplSk be- és kivonulasa,
illetve a latvanyos lehetett a szinpadi cselekvés, amely stilizaltan és természetel-
lenesen hatott. A szinészek erés hangjukkal, a szokéasostol eltéré beszédritmussal
és hanglejtéssel, illetve lathato gesztusokkal és nagy karmozdulatokkal fejezték ki
magukat (Taplin 2002, 11). A spektakulum és a vizualitas lényegesen nagyobb
jelent&ségl volt, mint a modern szinpadon, ezért nem véletlen, hogy a gorogok
egész szinhézukat theatronként, azaz nézétérként nevezték meg (Ley 2007, X).

A szinpadi mozgalmassag kévetése nem volt konnytd, részben a megvilagitas

2 LUGNITE

7. Csak kétszdz év é6ta dllnak rendelkezésre olyan szinpadtechnikai eszk6zok, amelyek hatékonyan
alkalmazhatdk a vizudlis figyelemirdnyitdsra. Nagy el6relépést jelentett a kdlciumfény (angolul
limelight) alkalmazdsa egy olyan kézi eszkdz formdjdban, amelyet a hdttérbdl irdnyitottak a sze-
replére. Ennek mai megfelelgje a reflektor, amely az irdnyitott figyelem metafordjaként is ismert
(Duncan 2023, 173).
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hidnya, részben a zsufoltsdg miatt, mivel a klasszikus gordg szinpadon a kar és a
szerepl6k is a tanctéren, a kozpontban elhelyezett orkhésztran jelentek meg. Fon-
tos tampontként szolgélt a nézékkel atellenben a szinpadon taldlhaté magas fabol
késziilt épiilet, a szkéné, amely a kirdlyi palotat reprezentalta. Az épiilet ajtaja
elotti keskeny szinpadrészen gyakran helyeztek el szobrokat, oltarokat, barlang-
bejaratot, illetve szekereket, ez utobbiak a szinpadtechnika elemeiként szolgaltak
(Taplin 1978, 8). Az el6adasi rutinok, ritualék és a szinpadi elrendezés kognitiv
fogodzoként segitették a nézdket a szinpadon zajlo események attekintésében. A
nézdk perspektivikus poziciobol, a domboldalrél figyelték a szereplk mozgasat és
a centrum-periféria, kozelség-tavolsag, bennfoglalas-atlépés térbeli szemantikijara
tamaszkodva kulturalis jelzésként értelmezték az eléjiik taruld latvanyt és mozgal-
massagot (McConachie 2008, 134). Az események kévetésében tovabba komoly
szerep jutott maganak a kozonségnek és a csoportpszicholégianak. A technikai
médiumok, f6ként a reflektorok és a megvilagitas teljes hianya folytan a szociélis
kognicio vélhetGen erdteljesen érvényesiilt, fontosak lehettek a nézétéren végigvo-
nul6 fejforgatasok és hullamokban terjed6 hangos érzelmi reakciok (Duncan 2023,
175).

A nézsk kozos figyelmének iranyulasat illetGen alapvetésnek tekintheté Duncan
2023-as, attikai tragédia befogadasarol irt sokat idézett cikke. Duncan szerint a
dramaszovegek tampontokat nytjtanak arra nézvést, hogy a szinpadi torténéseket
hogyan kell elképzelniink. Duncan ezért a kozos figyelem iranyitasanak f6ként szo-
vegszinten megjelend formait vizsgélja, amelyeket a figyelemiranyitéas korai szinpa-
di eszkozeinek tekint. Ugy gondolja, hogy a szinpadi latvany megértését nagyban
tamogattak a dialogusok és kardalok azon elemei, amelyek a szinpadi latvanyra
utalnak. Ezek réairanyitottdk a szereplék (és kozvetve a nézdk) tekintetét a rele-
vans szegmensekre. Ezeket a frazisokat Duncan latasra hivasnak (sight invitations)
nevezi, 1évén, hogy ezek a kifejezések kozos latasra szolitottak fel a szerepléket —
és tagabban értve magat a kozonséget is (Duncan 2023, 176). A latasra hivés
Duncan szerint a nézé figyelmének a szereplSk és a nézék kozti megosztésara utal,
amely a dramaszdévegekben leggyakrabban a dramai csticspontoknal figyelhetd meg.
Feltételezhetd, hogy a latasra hivas figyelemiréanyitéasi funkcidja idGvel elvesztette
jelentGségét, de ez a kifejezéskészlet tropusként tovabbra is hatasos stilaris eszkoz
megmaradt, amely elGsegiti a szereplék helyzetébe torténs empatikus belehelyez-
kedést.

Duncan elképzelése szerint a nézsk is idvozolve, illetve megszolitva érezhették
magukat egy-egy ilyen gesztus éaltal. A latasra hivashoz tartozoé halmaz pontos
kijel6lése nehéz, mert ez a funkcié egy viszonylag nagy és véltozatos kifejezéskész-
letre vonatkozik. Nagyon gyakran a latéas igéi fordulnak el§ kiilonb6z6 nyelvtani
formaban interrogativumként (pl. nem latod?), felszolit6 modban (pl. figyeld),
vagy vocativusban (latom, lanyok). A deiktikus, azaz a beszédhelyzetre vonatkozo
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kifejezések is ide tartoznak, ezek arra az idére, helyre és szituaciora utalnak, amely
a beszéls aktualis helyzete (pl. a palotabdl, nézd csak, elindult ide) (Duncan 2023,
177).

A latasra hivés elGtérbe allitdsa megerdsiti azt az utobbi évtizedekben elterjedt
felfogést, miszerint az attikai tragédia egyik jellegzetessége, hogy rendre felszamol-
ja az un. negyedik falat. Taplin szerint a tragédia minden szava a néz6khoz szol.
Teszi ezt anélkiil, hogy barmikor direkt moédon a kézonséghez cimezné a mondot-
takat, direkt modon utalna a szinrevitelre vagy a szinészekre (Taplin 2002,121). A
latasra hivas nem igényli a kozonség kozvetlen megszolitédsat, hiszen a nézdék egy
olyan kommunikativ pozicioban talaljak magukat, amely sok esetben tiikrézi vagy
kiterjeszti a szinpadon helyet foglald karakter vagy a kar helyzetét. A latasra hivés
azt a kommunikacios atfedést aknézza ki, hogy a kiils6 és a fikcionalis kozonség
pozicidja és perspektivaja hasonld, igy ezek a kifejezések a kozonséget bevonjak
a tragikus fikcioba (Duncan 2023, 179). A latasra hivas tehat elmossa a kiils§ és
belss (fikcionalis) kozonseég kozotti kiilonbségeket és segiti a nézéket abban, hogy
jobban elmertiljenek a drama altal nytjtott megismerési és érzelmi élményben (uo.
173). Ugyanakkor abban is tamogatja a nézsket, hogy szembeallitsak mentalis
tapasztalataikat a tobbi nézGével, valamint a szinpadi szereplékével (uo. 176).

4. Figyelemirdnyitds a Trakhiszi nokben

Tanulmanyom utolsé részét a figyelemiranyitas emlitett eszkozeinek és funkcidinak
szentelem, és ezeket Trakhiszi ndkbdl vett konkrét példakkal szemléltetem. Az
emlitett tragédia vizsgalata Duncan sokat idézett tanulményéanak is részét képezi.
Duncan féként a tragédia exodoszara koncentral és Héraklész szinpadra 1épését
és az azt kovets torténéseket vizsgéalja. Erre vonatkozd magyarazatai megalapozé
jellegtiek szamomra, ezért ezeket alabb parafrazalom. Egyuttal arra is torekszem,
hogy Duncan felismeréseit kiegészitsem a kar figyelemiranyitasban betoltott szere-
pének részletesebb elemzésével.

Szophoklész tragédiaja cimében szokatlan moédon nem a latvanyosan haldokld
Héraklészra és nem is a magat csendben elpusztité Déianeirara utal, hanem az
utobbit koriilvevs karra, amely helyi fiatal lanyokbol all. Bar a cim valészintleg
nem a szerz6tdl szarmazik, hanem a hellenisztikus kor filologusaitol (Karsai 2006,
60), azt tekintve mégis talalo, hogy a kar dramaturgiai szerepe ebben a tragédi-
aban kiilonleges. A tragédia {6 probléméaja a tudas és latas hianya, illetve a néi
sorshoz kapcsolodo lelki szenvedések feloldhatatlansaga, amelyrél Déianeira mér a
tragédia elsd jelenetében beszél. Fontos megjegyezni, hogy a korabeli nézék szama-
ra teljesen vilagos volt, hogy a kar hajadon lanyokbdl (és nem férjezett nskbal) &ll,
akik kezdetben még nem vesznek tudomast a férjezett nék problémairol (1d. Szo-
phoklész 2007, 141-152 sor és Gardiner 1987, 120), és a tragédiaban fokozatosan
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jutnak el az asszonysors kegyetlenségének a felismeréséig.

A torténet targya Heéraklész megolése és felesége (Déianeira) tragikus ongyil-
kossaga. Mindketts oka a feleség kiszolgaltatott helyzete és részben ebbdél adodod
féeltékenysége. Az elsé kardal feleleveniti az elGtorténetet, a sziiz Déianeira sorsat,
akinek a kezéért Héraklész megkiizdott Arkhel6osszal, az alakvalto folyamistennel.
A mésodik jelenetben Déianeira elmeséli a trakhiszi lanyoknak, hogy Arkhel6osz
legy6zését kovetGen naszitra mentek és atkeltek az Euénosz folyon. Ot egy ken-
taur vitte a hatan, aki erdszakoskodni kezdett vele. Héraklész ezt latva, nyillal
megolte Nesszoszt. A haldoklo kentaur azt mondta Déianeirdnak, hogy ha felfogja
vérét, késébb szerelmi béjitalt készithet bel6le férjének.

Ez a momentum kulcsfontossagii a jelenben jatszodo torténet szempontjabol,
amely Héraklész utolsdé hadjaratabol torténd hazatérésérsl szol. ElGszor hirnokét,
Likhaszt kiildi haza Trakhiszba a hadjaratban zsakméanyolt rabnék csoportjéval.
Koztiik van Iolé, Oikhalia kiralyanak elrabolt lanya, aki miatt Héraklész feldilta
a varost és megolte Iolé csaladjat. Likhasz nem akarja elarulni Déianeirdnak az
1) feleség megszerzését, errél azonban a trakhiszi hirnok tajékoztatja trngjét. A
bizonytalan Déianeira elkésziti az allitolagos bajitallal atitatott kontost és elkiildi a
hazafelé tarté Héraklésznek. Az ajandék mard méregként hat. A haldlos mérgezés
hirét a kozos fit, Hiillosz hozza el anyjanak, aki hibajarol értesiilve ongyilkos lesz.
Végiil megérkezik a halaltusidjat vivo Héraklész, megparancsolja Hiillosznak, hogy
élve égesse el 6t egy méglyan és vegye feleségiil Iolét.

A tébbrétegii torténet® szinrevitele abbol a szempontbol kihivast jelent, hogy
megjeleniti az erészak altal dominalt néi fogsdgot, amelyhez kezdetben a fiatal
lanyokbol allo kar nem viszonyul empatikusan (Gardiner, 1987, 188). A néi alave-
tettség és a vele kapcsolatos érzékenység hidnya részét képezi a hésiesség és becsiilet
altal vezérelt tarsadalmi norméknak, ezért ennek szinrevitele a szokvanyostol eltérd
szinpadi koreografiaval valosulhat meg. Szophoklész elsGsorban a negativ abréazo-
lasra és az erés kontrasztokra épit, amely a szinpadon is megjelenik. Szophoklész
lemiranyitas vizualis eszkozeivel, illetve a latasra hivas verbalis rutinjaival céloz
meg.

Bar a kivaltoé okokat a kar és a hirndk elénekli és elmeséli, a kévetkezményes
testi-lelki szenvedés a nék esetében némasigban, magéanyos elhuzodasban és 6n-
gyilkossag forméajaban nyilvanul meg — utébbi a palotaban torténik, ezért nem is
lathato. Mindez azonban nem jelenti azt, hogy a nék szenvedése észrevétlen marad.
A cimad6 tancolo-énekld trakhiszi lanyok karanak ellenpontjaként a tragédia elsd
harmadaban szinpadra lép az oikhaliai rabnék némaségba burkoléz6 csoportja is.

2 GUGNITE

8. Karsai Gyorgy forditdshoz irt kommentérjdban kiemeli a mii szokatlan kompozicigjdt és dsszetett
rétegzettségét: a tragédia tobb torténetbdl és toposzbdl épiil fel, ismert mitolégiai parhuzamok
(Kasszandra, Kliitaimnésztra, Andromakhé, Briszéisz stb. torténetei) is felismerheték benne, 1d.

Karsai 2006, 60.
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Amikor a rabndk és koztiik Iolé is a szinpadon van, a trakhiszi kar és a hirnok a
kollektiv figyelemiranyitas eszkozeivel tobb esetben a rabndékre iranyitja a nézék
tekintetét. A latésra hivas egy konkrét latvanyra vonatkozik, és legtobbszor egy
szerepld, jelen esetben egy csoport szinrelépését kiséri. A figyelem elsGként Lik-
haszra iranyul, aki kozeleg a rabnékkel. Szinpadra lépésiik a cselekmény és egyben
a zavar kezdetét jelzi. ElGszor felhangzik a vokativuszban &llo “édes asszonyom”,
azutan pedig tobbszor a “lanyok”, amellyel a beszél6k egymashoz cimezik mondan-
dojukat, illetve egymés és a nézdk tekintetét is irdnyitjik. A vokativuszt szokva-
nyosan nyelvtani esetnek tekintjiik, de tulajdonképpen egy fénévi kifejezésrél van
sz0, amely a beszéd cimzettjére vonatkozik és nem kapcsoldodik az allitmany ar-
gumentumaihoz (Jabobson 2015, 194). David Jacobson két formajat kiilonbozteti
meg, az un. cimzést (address) és a hivast/megszolitast (call). A cimzések jaru-
lekosak (zarojelbe tehetsk), a beszéls és hallgatd kozotti kommunikécios csatorna
fenntartasat célozzék (pl. “latom, lanyok, régota 6rkodik szemem”). A hivasok
ellenben a masik figyelmének a felkeltésére szolgalnak (pl. “O, édes asszonyom,
figyeld”) és rendszerint a mondat elején allnak. Hivas a szinpadon sokszor akkor
hangzik fel, amikor egy szereplé megjelenik a szinpadon és iidvozli a masikat, aki
a masik iranyba tekint (uo. 197). Alabb a kar iranyitja Déaineira (és kozvetve
a nézok) figyelmét a rabndk csoportjara, akik némék és tidvozlés nélkil lépnek a
szinpadra.

KAR: O, édes asszonyom,
Figyeld, mind szembejonnek,
S te latva latod &ket!
(Jon Likhasz, fogoly ndket vezetve, koztik [olé)

DEIANEIRA: Latom, lanyok, régota 6rkodik szemem:

Nem keriilte pillantdsom a menet. (222-226)°

Egyes vokativuszban allo hivasok azt az elvarast is kifejezik, hogy cimzett forduljon
meg, és forditsa tekintetét a beszéls felé. Ilyen az az eset, amikor a hirnok megfeddi
Likhaszt (Jacobson 2015, 202):

DEIANEIRA: Széval ki az a nd, kit elhoztal kbzénk?

9. Az elemzésben Karsai Gyorgy és Térey Janos 2006-os prézalorditdsat idézem, amely koézvetlenebb
mddon szdl a mai olvaschoz, és a gorog eredetihez a forditék szandéka szerint a lehetd legkdzelebb
all (d. Ferenczi Attila kommentdrjdt a forditdshoz: Karsai 2006, 58). Az djabb forditds mellett
sz6l az is, hogy itt a kérusra vonatkozéan “lanyok” és nem “nék” megszdlitds szerepel. A primér
szovegnek erre a forditdsdra (szerzd nélkiil) a sor megaddsdval hivatkozom.
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LIKHASZ: Euboiai. Hogy milyen csalad, nem tudom.

HIRNOK: Nézz a szemembe! Mit gondolsz, kivel beszélsz? (400-402)

A latasra hivas a vizualis figyelmet egy meghatarozott pontra iranyitja a szin-
padon, ez a fokusz a rabnék megérkezésétsl palotaba vald tavozasukig (225-330)
Ioléra helyezédik. Iolé a vagy targya, egyuttal traumatizalt és cselekvéképtelen
szubjektum, aki mindvégig néma és ennélfogva titokzatos személy marad. Déiane-
ira tobbszor is makacsul firtatja identitasat, végiil azonban kénytelen belenyugodni
a lany hallgatasaba. Iolé szépségében és szenvedésében sajat fiatalkori énjét ismeri
fel, ezért megértéssel figyeli a néma lanyt. Iolé hallgatasa erdsiti hasonlosdgukat —
mindketten Héraklész gydzelmi trofedi, akiket erészakkal ragadtak el otthonukbol
—, és felébreszti Déianeira gyanijat, hogy most mar Iolé tolti be az 6 korabbi pozi-
ciojat (Rood 2010, 359). Az Ioléra iranyulo figyelem kozponti jelentGségi, annak
ellenére is, hogy a szinpadon csak a tragédia elsé részében és roviden a legvégén
van jelen. Hallgatasa Iolét misztériumma avatja a tobbiek szemében. A néma
szereplére szokatlan modon rendkiviili figyelem harul, és a lany alakjaban felsejlik
egy lathatatlan erd is, amelyrdl a kar énekel. Ez nem mas, mint Aphrodité, aki a
hattérbdl lathatatlan cselekvéként irdnyitja a torténéseket és a szereplSk erotikus
vagyait.!9 A némasig, amely lolét koriilveszi, az istennd csendjére is utal (Rood
2010, 358). A tekintetek rendre Iolét kovetik, amikor a szinpadon van, ezt a figyel-
mi fokuszt azonban nem a latés igéi, hanem a lany identitdsara vonatkoz6 meddd
kérdések sora jelzi:

DEIANEIRA: |...] (lolénak)
Es te, boldogtalan kislany, vajon ki vagy?
Nem vagy férjnél, vagy méar sziiltél is? Alakod
Szliznek mutat, és nemes szarmazastunak.
(Iolé nem wvdlaszol, Déianeira Likhaszhoz fordul)
Likhasz, a sok koziil kinek a lanya &7
Ki sziilte, és milyen apa nemzette 6t7
Halljam! Ot szanom legjobban a tobbi kozt,
Meélyebben érti sorsat, mint akarmelyik.

LIKHASZ: Mit tudom én! Mért faggatsz engem? Azt hiszem,
Csalddnevét aligha kell szégyellnie.

DEIANEIRA: Csak nem kirdlyi haz? Furiitosz gyermeke?

10. A kar madr kordbban is felismeri Aphrodité ldathatatlan erejét: ,,Iszonyt az ers, ami Aphroditét
lenditi el6re! | Istenekrsl | Dehogyis dalolok: [...]7 (498-500), késébb pedig mar végzetesnek is
tekinti: ,Névteleniil maga Aphrodité | Volt a vezéred a harcban. (860-861).
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LIKHASZ: Nem tudom, nem nyomoztam utana soha.
DEIANEIRA: Nem kérdezted meg tarsaitol a nevét?
LIKHASZ: Nem én; csak végeztem néman a dolgomat.

DEIANEIRA: ([olénak)
Aruld el 6nként, boldogtalan lany! Ez is
Csapas rad nézve: azt se tudjuk, hogy ki vagy. (307-321)

A kar és a kozonség figyelme gyakran egy irdnyba fordul, azonban a két perspektiva
a harmadik kardal felhangzéasaig nem keriil atfedésbe. A nézdk elézetes tudasa a
tragédia elsd részében élesen elvalik a trakhiszi lanyok optimizmuséatol, akik naiv
modon batoritjak a bizonytalan Déianeirat, hogy tegyen valamit férje visszaszer-
zéséért. A tudasszintek kiilonbségébdl fakado irdonia és fesziiltség meghatarozza a
nézdk és a kar szemléletbeli tavolsagat. A latas- és tudasbéli poziciok diszkrepan-
cidja csak a harmadik kardaltol kezdédGen (821. sortol) oldodik fel, amikor a kar
szamara is egyértelmivé valik a tragikus balsors elkeriilhetetlensége.

A harmadik és a negyedik kardallal és koztiik levs negyedik jelenettel a lanyok
szamara nyilvanvalova valik a sorsfordulat: ekkor a néz6k és a kar perspektivaja
atfedésbe keriil. A kardalok alatt Déianeira visszavonul a palotédba, hogy ongyil-
kossagot kovessen el, Héraklész uton van hazafelé, igy a hazastarsak hosszu évek
varakozasat kovetGen sem talalkoznak. A trakhiszi lanyok ekkor egyediil marad-
nak a szinpadon, és dalukkal a figyelem kozéppontjaba keriilnek. Ez az a pillanat,
amikor a kar latasra hiv, am a nézsk figyelmét ekkor mar nem a lathato, hanem
a lathatatlan targyakra iranyitja. Duncan értelmezésében ez a fajta figyelemira-
nyitas jelentéségében tultesz a vizuélis fokuszalason, mert olyasmi felismerésére
invitalja a nézéket, ami nem lathaté a szinpadon. Jelen esetben ez a lathatatlan
valosidg az istenek cselekvése, Aphrodité és Zeusz hatalma. Az a belatds, misze-
rint a Héraklész haldlat jelzé joslat éppen beteljesedik, és a halanddk mit sem
tehetnek végzetiik ellen, kritikus fordulatot jelez a kar latdsmodjaban. A lanyok
éneke most mar elére vetiti nemcsak Déianeira végzetét, hanem egy tjabb vészre
(Héraklész kozeli pusztulasara) is rairanyitja a nézok figyelmét. Ez az a kriti-
kus szakasz, amelyben a nézdk és a lanyok pozicidja a kozos figyelmi helyzetben
szinkronizélodik: a kozonség mindeddig kiils6dleges nézépontja rakozelit az egyéni
tragédiakra.t!

2 LUGNITE

11. A harmadik kardalt kévetSen a kar érzelmileg is intenziven rezondl a tragédidra: a dajka érkezik,
aki legkozvetlenebb szemtaniként szamol be trngje haldlarsl. A dajka belépgjének apropgjdan a kar
a dajkdra irdnyitja a tekintetet, aki ezt kovetSen a kart — a figyelemirdnyitds ismert mintdja szerint
— szélitja: ,KARVEZETO Nézd csak, | Egy kesert és gond redézte homloku | Vénasszony jon
felénk, ki hireket hozott. | DAJKA Léanyok, nem kevés szenvedés forrdsa lett | A szép ajandék, amit
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KAR: Latjatok, lanyok, milyen kozel ért
Hozzank az az isteni joslat,
Az a régi, jovolato ige, mely
Fonnhangon hirdeti: hogyha letelt
A tizenkét aratas, és vége felé fut az év,
Zeusz véget vet fia kinjainak.
Teljesiil, ime, hibatlan! (821-827)

Déianeira pusztulasa elég anyagot szolgaltat a tragédiahoz, a torténet azonban itt
még nem ér véget. Az exodoszban Héraklész haldoklik, és a szenvedés tovabb foko-
z6dik. Duncan ezt a jelenetet részletesen elemzi és bemutatja a figyelemiranyitési
érkezik a szinpadra, éliikon Hiillosszal és egy oreggel, akik hordagyon hozzak a
fajdalomtol 6rjongs hést. A latasra hivas rendkiviili eseményekre iranyitja ré a
nézdk figyelmét, ezzel enyhitendd azt a kognitiv megterhelést, amelyet a mozgal-
mas szinpadi jaték megértése jelent (Duncan 2023, 173). A szereplSk a hirtelen
benépesiilt zstfolt és kaotikus szinpadon (ahol még a lanyok kara is jelen van) el6-
szor Héraklész stlyos, tehetetlen testére iranyitjak a figyelmet (,HULLOSZ | Stuly
neheziil | tehetetlen vallamra! Belepusztul a szivem.”, 981-982; , Ekkora kint latva
| Ki tudna tiirt6ztetni magat?”,'? 991-992). Az Oreg ekozben szolitja a férfiakat
és csendre inti Gket (,Nem megmondtam: fékezzétek | a nyelveteket, férfiak, s el
ne riasszatok | Szempillairol | a szelid almot?”, 898-991). A pillanatnyi csend a
szendergs Héraklész tehetetlen testét helyezi a tekintetek fokuszaba. Ezutan tobb
olyan gesztus megtételére keriil sor, amelyek nem eléggé latvanyosak ahhoz, hogy
a kozonség vizualis figyelmét megragadjék, ezért Gjra a latasra hivas eszkozei ke-
riilnek el6térbe, amelyek Hiillosz tekintetét iranyitjak. A szereplSk kozvetve arra
invitaljak a nézdket, hogy Hiillosz tekintetét kdvessék és az 6 perspektivajaban osz-
tozzanak. Eppen ezért 6t tébben is hivjak: elséként az Oreg, aki nem birja cipelni
a stlyos hést, ezutan pedig Héraklész szolitja fiat, hogy segitsen neki felemelkedni
a hordagyrol.

OREG: (Hillosznak)
Dréaga fiam, Héraklész gyermeke, stlyos a terhem,
Nem birom el, gyere, fiirge karoddal lassan emeld meg;:
T6bbre megyiink vele ketten.

Héraklész kapott.” (868-872)

12. Kardos Laszl6 forditdsaban a nézés empdtikus bevonéddsba valé dtforduldsa ezen a széveghelyen
hatdsosabban kifejezésre jut: “HULLOSZ Jaj, hogyan is tudnam | Elnézni kozonnyel a kinjat!”, 1d.
Szophoklész 2004, 132.
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HULLOSZ: Igen, nézd, megfogom én is.
Bar odabent, idekint tigy sincsen olyan
csodagyobgyszer,
Melynek volna hatéasa. A sorsot Zeusz igazitja.

HERAKLESZ: Jaj, fiam, hol vagy, fiam? Aaaa!
Ide hozzam, te karolj at, te emelj fol!
Aaaa, végzethozo istenem!
ime, megint éget a rettenetes,

Mindent elemésztd,
Sose csillapulé laz! (1017-1030)

A tekintet a nehéz hordagyra, majd a tehetetlen testre iranyul, végiil rakozelit a
sériilt mellkasra. A dramai cstcspontot az a gesztus jelenti, amikor Héraklész fidval
egyiitt felhajtja azt a leplet, amely a mar6 méreg altal szétroncsolt testet rejti a
tekintetek elél (Duncan 2023, 188). A lepel felhajtasa egy horrorisztikus latvanyt
hivatott megjeleniteni, amelyet a néz6k nem latnak, hiszen sem a szinpadtol valé
tavolsag, sem a jaték stilizalt jellege nem engedi meg az ilyen részletek naturalisz-
tikus bemutatasat. Héraklész elGszor a fiat szolitja kdzelebb, hogy lépjen mellé és
osztozzon eltorzult teste latvanyaban — ezzel elGszor 6t invitalja kozos figyelemre.
Ezutéan kovetkezik egyfajta tdgan értelmezett cimzés, amelynek megszolitottja az
Osszes szinpadi szerepls. Az ismételt hivas a nézéket is bevonja a latvanyba, lévén,
hogy 6k is megszolitva érzik magukat (uo. 176). Duncan szerint a nézdk figyel-
mének iranyitésa stratégiai médon torténik, azaz a tragikus személy rendszerint a
cselekmény fordulépontjain szolitja kozos figyelemre a nézéket, hogy osztozzanak
perspektivajaban és tudasdban. A hivas tdmogatja a részvevok kozotti egytitt-
miikodést, elGsegiti az informéaciofeldolgozast és fokozza a nézdék elkotelezddését.
A lepel felhajtasat kovetGen Héraklész mar nem nézésre batoritja az 6t koriilvevs
férfiakat, hanem egy mélyebb latasra hivja 6ket. Ez az invitalas a balsors elkeriilhe-
tetlenségébe vetett mélyebb betekintést jelenti, amelyet a félisten csak kiizdelmes
modon tud elfogadni.

HERAKLESZ: |...]
Férfibol asszonnya valtam, én nyomorult!
Lépj kozelebb, allj apad mellé szorosan,
Es vésd eszedbe pontosan, milyen csapést
Szenvedtem el. Kitakarom sebeimet.
Bamuljatok csak 6sszeroncsolt béromet,
Nézzétek, siralmas allapotban vagyok.
Jajajaj, én nyomorult, én! (1075-1081)
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[...] Er6tlen, béna, szazezer darab vagyok,

A vak végzet foldig rombolta testemet,

Pedig a legjobb anya nevét viselem,

S a csillagok kozott laké Zeusz az apam!
Véssétek eszetekbe: semmi sem vagyok,

S mint semmi, vonszolom magam. (1103-1108)

Duncan a latasra hivas kapcsan tobb kardinalis felismerést tesz, amelyek ravila-
gitanak arra folyamatra, hogy a kozos figyelem miként formalhatta a szinpadi
befogadas kollektiv folyamatait. A Trakhiszi ndk jol példazza azt a stratégiat,
ahogyan a figyelemiranyitas verbalis eszkozei a nézSket a kozos latastol eljuttat-
jak egy kozos tudasig. A nézck bevondédnak a szinpad és a nézdétér kozott 1étesiils
interszubjektiv kommunikacios halézatokba, ami tamogatja az episztemologiai két-
értelmiiségek (Duncan 2023, 184) és ellentmondésok megitélését. A tragédia végén
példaul Hiillosz istenkaromléasba kezd és az istenek megsértése nyilvanvalo ellent-
mondésba keriil a nézsk erkolesi elvarasaival (,Rajta fink! Vétkeimért legyetek |
Erté tiirelemmel irantam; | Vadoljatok az isteneket, | Akik égi kozonnyel nézik a
palyank!”, 1264-1267). Ha kétértelmiiségek maradnak megoldatlanul fontos kérdé-
sekben, akkor ezek gyakran a kozonség kollektiv valaszai révén kertilnek értékelésre
a kozos figyelmi helyzetben (Duncan 2023, 188). Ekkor a nézdk az adott reakciok
és viselkedés szinkronizéicioja altal egyiitt jutnak el bizonyos — fogalmilag sokszor
nehezen verbalizalhatd — belatasokig.

A Trakhiszi ndk kiilonleges statuszt képvisel a figyelemiranyitas vonatkozasa-
ban: a tragédiaban rendre egy-egy nagyobb csoport népesiti be a szinpadot, akik
figyelemmel kisérik a balsors altal stjtott személyeket. E csoportok tekintetének és
figyelmének iranyitasa a kozonséget is tamogatja a vizualis kétértelmiiség vagy ho-
malyossag pillanataiban. A kozos figyelem a tragédidban az egyéni tapasztalatok
megerdsitését és pontositasat szolgalja, illetve korlatozza az atmeneti bizonyta-
lansagokat, azaltal, hogy elGsegiti egy interszubjektiv tudas megformalodasat (uo.
188). A Trakhiszi nék nemcsak jol alkalmazza a figyelemiranyitas eszkozeit, ezek
révén még azt is reprezentélja, hogy a latas és a tudas kapcsolata meghizhatatlan.
Duncan értelmezésében a latasra hivas ebben a tragédiaban az egyéni észlelés episz-
temikus hianyossagaira is utal, s6t a kollektiv figyelem tamogatasaval ellenszert is
nyujt az eltévelyedés ellen. FEzzel megragadhatova teszi azt az episztemologiai
problémat — amelyet Szophoklész més tragédiai is tematizalnak — hogy az egyéni
latasmod, akarcsak egy masik személy szobeli beszdmoloja, megbizhatatlan, ha
nem a kozos figyelem interszubjektiv kontextusaban értékeljiik (uo. 185).
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Joint attention and theatricality. Directing attention in Sophocles’ trag-
edy Women of Trachis

Joint attention refers to the cognitive ability to share attention between an object
and one (or more) observers, and that all observers know that they are all loo-
king at the same object. Based on a large body of literature and neurocognitive
research, joint attention is a milestone in the development of high-level cognitive
abilities: it plays a role in language and communication (Michael Tomasello) and
in the emergence of the theory of mind (Simon Baron-Cohen). There is no con-
sensus on evolutionary explanations for the origin of joint attention, and in recent
years several theories have emerged that link the development of a complex form of
joint attention in humans to the appearance of early cultural practices (performa-
tivity, ritual, hypothetical play) (Fritz Breithaupt). Following this theoretical line
of thought, this paper provides insights into research on the performance practices
of Attic tragedy, which investigates, on the basis of surviving texts, the various
forms of management of joint attention (A.C. Duncan).

Keywords: joint attention, shared attention, triadic relationship, attention control,
mind reading, performativity, attic tragedy, sight invitation, Women of Trachis
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