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Kothenez-Torik Katalin

Szegedi Tudomanyegyetem

Elbivols bajkeverdk:
Posztfeminista boszorkanyok a tévében

A boszorkanyok k6zosségét egyfajta nék kozotti kapesolati haloként képzeljik el
leggyakrabban. A boszorkany figuraja a masodik hullimos feminizmus bizonyos
diskurzusaiban fontos helyet toltétt be, mint a hatalommal, dgenciaval rendelkez6,
engedetlen néfigura. A tanulmany a boszorkany figurdjanak azzal a televizids
sorozatokban felbukkané alakvaltozataval foglalkozik, amely egyarint hordoz
feminista és posztfeminista jellegzetességeket, azaz azokkal a csinos, ndies és
hatalommal biré boszorkakkal, akik a sorozatok hésnéiként masok segitésére
torekednek.

Miifaji sajatossagok

A boszorkanyokat szerepeltet6 sorozatok kézott egyarant talalunk a horror, a
thriller, a romantika és az akcié mifajaba ill6 darabokat is. Ezek a boszorkany
figurajanak kilonbo6z6 alakvaltozatait, értelmezési lehetéségeit hasznaljak fel
els6sorban att6l fliggben, hogy protagonistaként vagy antagonistaként
kivanjak feltiintetni, de egyt6l egyig a hatalommal, erével biré né alakjara
épitenek, amely a masodik hullimos feminizmus bizonyos diskurzusaiban
fontos szerepet toltott be. A kévetkezokben a boszorkany figurajanak azzal a
televiziés sorozatokban felbukkané alakvaltozataval foglalkozom, amely
egyarant hordoz feminista és posztfeminista jellegzetességeket, azaz azokkal a
csinos, ndies és hatalommal biré boszorkakkal, akik a sorozatok f6héseiként
masok segitésére torekednek.

Rachel Moseley a tiniboszik  reprezentacidival — foglalkozé
tanulmanyaban réviden bemutatja killéonb6z6 feminista diszkurzusokban és
gyakorlatokban a boszorkany figurajanak jelentéségét (Moseley 2002, 409—
411). Ahogy irja, szamos boszorkanygyilekezetet [coven| alapitottak a
hetvenes években a masodik hullimos feminizmussal Osszefiiggésben,
amelyeknek gyakran csak néi tagjai voltak és a boszorkanysagot mint istenné
koézpontd vallast tGnnepelték. Szintén a masodik hullamos feminizmussal
kapcsolatban tobb teoretikus a nék boszorkakként wvald kivégzésének
torténetéhez fordult. Moseley egyik példaja Robin Morgan, aki szerint a
boszorka a nék elnyomasaval szemben fellépé ellenallok 6si figuraja, ez a
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kritikai megkozelités a boszorkanyt a néi ellenallas metaforajanak tekinti, és
olyan néket értelmez boszorkanyként, akik a tarsadalmi szabalyoktdl eltéréen
éltek, példaul néi kozosségekben, ezaltal a patriarchalis renden kivil
helyezkedtek el. Mary Daly-t azért tartja fontosnak, mert a boszorkakban a
hatalommal rendelkez6 nék rejtett torténetét latta, és az erds, felszabadult né
tigurajaként visszakvetelte a feminizmus szamara a vén banya [hag]| korabban
lenézett, tulsagosan negativnak {télt alakjat. A masik fontos értelmezési keret,
amely még fontos Moseley bemutatasabdl, az a természethez k6té6dé joval
konvencionalisabb kép, ebben a néi reprodukcios képességet, ezaltal a né
természethez val6é kapcsolhatosagat emelték ki, a hajadon és az anya alakjat
tartottak fontosnak; valamint a természetkozeliséggel, a természet ismeretével
kapcsolodik 6ssze a Barbara Ehrenreich és Deirdre English altal képviselt
felfogas, amely szerint a boszorkanytldozések célpontjai azok a
fiivesasszonyok és gyogyitok voltak, akik fenyegetést jelentettek az egyhazra
vagy a patriarchalis hatalom képviselGire.

Ahogy Moseley szemléltetésébdl lathatd, mar a masodik hullimos
feministak szamara is fontos alak a boszorkany és annak kiilénb6z6 valtozatai.
Ertelmezéseiket két csoportba sorolhatjuk, egyrészt mint a kifejezetten néi
hatalom birtokosa, a néi ellenallas alakja, aki a patriarchatuson kivial all,
masrészt mint a természettel kapcsolatba allitott né, ahol a reprodukcios
képesség, a néi életszakaszok valnak fontossa. E16bbi radikalisabb értelmezés,
amely az engedetlen, agenciaval rendelkez6 né alakjara fokuszal, utébbi pedig
konvencionalisabb, hiszen a ndéiességre, a feminin jegyekre, szerepkorokre
koncentral.

A tovabbiakban olyan televizios sorozatokat mutatok be, amelyekben
a boszorkany figurdja a bajjal, a varazslatossaggal kapcsolddik 6ssze, h6snéik
koruk néi idealjainak felelnek meg, és olyan hatalommal birnak, amelyet
kordaban kell tartaniuk — ami gyakran egy tanulasi folyamat része. Olyan
sorozatokr6l van sz, amelyek tobbségében realisztikus  helyzeteket
4dbrazolnak fantasztikus csavarral'; valamint mindben a néi kotelék, a nagi
boszorkanysag figyelheté meg. Ahogy lathaté lesz, a kilencvenes években és
az azutan indulé sorozatokban egyszerre mukodik egy feminista és egy
posztfeminista retorika. A feminizmust olyan hivészavak fogjak jellemezni
ebben a boszorkanyos tematikaban, mint az emancipacid, a szolidaritas, a
névérség [sisterhood], a matriarchatus, a néi erd, hatalom, a patriarchalis rend
megkérddjelezése, a hegemoén maszkulinitas buntetése. Ezek a fogalmak,
kifejezések a masodik hullimos feminizmusba illeszkednek ¢és a ndk
egyenjogusagat, a patriarchalis kultura eréviszonyainak atalakitasat tartjak
szem el6tt. A targyalt sorozatok sok szempontbdl kénnyedén illeszkednek a

Y Bz alél a Chilling Adventures of Sabrina 16g ki leginkabb, de mas szempontokbdl illeszkedik a
tobbi alkotas kozé.
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feminizmus ezen iranyaba, hiszen mar 6nmagaban a boszorkany figuraja is
értelmezheté a masodik hullimos feminizmus egyik kiemelt alakjaként, ahogy
az fentebb Moseley bemutatasabdl is lathatd. De emellett a posztfeminizmus
logikaja is erSteljesen meghatarozza az elemzett kétezres évekbeli sorozatokat,
ami az olyan hivészavakban 6lt testet, mint a glamur, az idealis feminin kils6,
andbi szépség, a domesztifikacio, a tradicionalis néiességbe és a patriarchatusba
valé beirédas, a néi szexualitds vizualis bemutatisa. A posztfeminizmus
kritikdjaval azt a posztfeministanak nevezett kulturalis logikat vizsgalom,
amely a feminizmus céljait beteljesedettként, meghaladottként allitja be. A
posztfeminizmus kritikajaval a posztfeminista logika mutkoédésére kivanok
ravilagitani, amely mikézben a felszinen a masodik hullamos feminizmusban
fontos néi erét, egyenjogusagot hirdeti, a patriarchalis rendet tartja fent azaltal,
hogy a hagyomanyos ndi szerepeket és a férfi tekintet szamara idealis n6i
szépséget ¢és szexualitast teszi a nék szamara vagyotta és elérend6veé.

Samantha, az els6 a sorban

A televizids sorozatok vilagaba 1964-ben a Bewitched (1964—1972)
emelte be a boszorkany figurajat Samantha (Elizabeth Montgomery), a
varazslatos haziasszony formajaban. Az 1950-es és 1960-as évek sorozatainak
megfeleléen (Krigler 2008, 20) a Bewitched is egy idealizalt kozéposztalybeli
amerikai nuklearis csaladot mutat be, de mig a hagyomanyos szituacios
komédiak ebben az id6szakban a szuperapat idealizaltak (Lacalle & Gomez
2016, 2), addig a Bewitched a karcsu, vonzé és szoke haztartasbeli feleséget,
Samanthat allitotta a kézéppontba, férjét pedig a korszakban megszokottal
szemben kevésbé talpraesettnek mutatta. Mar ez a kilonbség is jelzi, hogy
kortarsaitdl eltéréen a narrativ dinamikat itt nem a férj, hanem a feleség
hatarozza meg, igy a hagyomanyos oOtvenes-hatvanas évekbeli férfi-néi
hierarchia felborul, és egy olyan képet kozvetit a csaladon belili
eréviszonyokrol, amely sokkal inkabb a nyolcvanas évektél a munkasosztalyt
szerepeltetd szériak sajatossiga — ezekben talpraesett, erés anyafigurakat
latunk, felel6tlen, buta apafigurak mellett (Butsch 2003, 582). Betty Friedan
egy évvel korabban megjelent konyve, a The Feminine Mystigne — amely a
masodik hullamos feminista mozgalmak szamara fontos ma volt — hatasa
egyes kritikusok szerint érezhet6 a Bewitcheden, els6sorban a nék haztartasbeli
szerepének, a férfi-néi feladatok bemutatiasanak tekintetében és abban a
narratfv dinamikaban torténd valtozasban, hogy ebben a szériaban a néi agens
a meghatarozé®.

2 Lasd példaul Julie D. O’Reilly-nal (2013, 23)
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Az alapszituacié szerint a boszorkany Samantha feladja a
varazsvilaggal val6é kapcsolatat, hogy atlagos kilvarosi haziasszony lehessen
férje, Darrin’ oldalin, akinek nszéjszakijukon vallja be természetfeletti erejét.
A férfi elfogadja a n6 erejének 1étét, de kapcsolatuk zalogaként Samantha nem
hasznalhatja varazserejét. Persze mindez nem megy ilyen egyszerlen és
minden egyes epizod komikumat a varazslatok kovetkeztében felléps
bonyodalmak és azok helyrehozatala adja. A rend felborulasa altalaban
Samantha egyik csaladtagjanak csinytevésének a kévetkezménye, aki gyakorta
Samantha anyja, nagynénje vagy lanya, néha bacsikdja vagy apja. A varazsvilag
a Bewitchedben elsésorban néagi erérdl tantskodik, a néi boszorkak nagyobb
vardzserével birnak, mint a férfi varazslok?, amit az is szemléltet, hogy mig
Samantha kislanyanak meg kell tanulnia varazserejét hasznalni és kordaban
tartani, addig a sorozat hetedik-nyolcadik évadaban szerepl6 fiuk elenyészé
varazserével rendelkezik. A sorozatbéli varazsvilag a csaladi varazshelyzethez
hasonléan matriarchalis alapd, néi vezetSkkel, f&papndkkel bir, amire
tobbszor is ramutatnak a szereplék. A varazslatok adta komikum, ahogy mar
jeleztem, felboritja a hagyomanyos férfi-n6i hierarchiat, a patriarchalis
varazstalan vilagban a matriarchalis varazsvilag kerekedik feltl, ezt erdsiti az
is, hogy a varazslatos tréfaknak gyakran Darrin, a patriarchatus sorozatbéli
képvisel6je esik aldozatul, a rendet pedig mindig Samantha allitja helyre.

Mig a Bewitched alapszituacidja és kozege azt a latszatot kelti, hogy a
patriarchalis rendnek megfelel6 a csaladi helyzet, aminek megfelel a
magasbeosztasban, a rekldmiparban dolgozé férj és a haztartasbeli,
gyermekeket nevelé anya, akik a kilvarosban élnek, addig a fantasztikus
elemnek koszonhetéen a patriarchalis agens aldl kicsaszik a talaj a
matriarchalis er6 egyik birtokosanak a beavatkozasa miatt, hogy az epizdd
végén egy szintén matriarchalis eré visszaallitsa a latszolag patriarchalis rendet.

Ebben a bujtatott néi hatalomban latja Susan J. Douglas a Bewitched
népszeriségét:

A Bewitched részben tjdonsaga és a specialis effektek szakképzett hasznalata
miatt volt hatalmas siker, amelyek a magia és irdanyitas meglehetésen alapvetd
kozé tartozott, amelynek vonzé ndi fészerepléje a néi nézék szamara
sziinetet biztositott a férfi dominanciatél, valamint annak kritikajat
szolgaltatta. (Douglas 1995, 127)

31964-t61 1969-ig Dick York keltette életre Darrint, 1969-t6l 1972-ig pedig Dick Sargent.

* Annak ellenére, hogy ugyanolyan vagy hasonlé erével birnak, altalinos jelenség, hogy csak a
néket nevezik boszorkanynak, férfi megfelelSit pedig varazslonak [sorcerer] vagy
boszorkanymesternek [warlock].
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Douglas olyan sorozatokban elemzi a természetfeletti erével bird né
tigurajat, koztik Samanthaét, mint a Jeannie, a hazisgellenr (1965-1970) és Az
Addams csalid (1964-1960), amelyek valtoz6 nemi szerepekre reagalnak, és
amelyekben a n6k nem hasznalhattak varazserejiket, csak ha az élettikben 1év6
térfinek volt ra szitksége (Douglas 1995, 127). Lynn Spiegel szintén ezeket a
széridkat vizsgilja tanulminydban a fantasztikus szituiciés komédiak’
kapcsan, amelyek szerinte egyfajta elhajlasai voltak az 6tvenes-hatvanas évek
idealizalt csaladjainak, mivel felforgattak a tradicionalis értékeket (Spiegel
1991). A Bewitchedet a tovabbiakban bemutatott széridkhoz hasonléan két
retorika mtkodtett egyszerre, ami a fenti Douglas idézetbdl is kiolvashato. A
sorozat egyrészt megfelel a korszak szériait meghatarozo tradicionalis csalad
elképzeléseknek, a tradicionalis néiséget hirdeti, azaz a patriarchalis rend
hagyomanyos elképzelését mutatja be, ugyanakkor mar megmutatkozik benne
Friedan The Feminine Mystique-jének hatasa, ezaltal pedig a masodik hullamos
feminizmus szamara fontos olyan fogalmak jelennek meg benne, mint a néi
erd, hatalom, a patriarchalis rend felboritasa, a hagyomanyos néi szerepek
kritikdja.

A Bewitched tobb szempontbdl is meghatarozé széria a televizio
késébbi boszorkai szamara. Egyrészt sikeressége és kulturalis statusza
vitathatatlan Amerikdban, hiszen midta véget ért a sorozat, Gjra és Ujra
musorra tlzik a kilonb6z6 csatornak — amelyiknél a disztribucios jogok
aktualisan vannak. Masrészt a n6i szépség idealjat is hozzakapcsolta a kedves
boszorka karakteréhez, aki magiajaval férjét segiti és otthonaban tartja fenn a
rendet. Bar els6re a haziasszony és a csalad hagyomanyos szerepét nyujtja a
sorozat, kettés er6 mozgatja, egyszerre szolgalja ki és forgatja fel a
patriarchatust. A kilencvenes évektdl ez a kettds erd, bar kissé atalakul, de
tovabbra is meghatarozé marad a sorozatok olvasataban.

Posztfeminista boszorkak

A kilencvenes évektSl megjelené sorozatokban két retorika egyiittes
mukédése figyelheté meg a boszorkak kapcsan. Az egyes sorozatok f6hésnéi
boszorkanyok, akik hatalommal, természetfolotti erével birnak, amelyet
altalanossagban né6i agon Orékélnek vagy ndéagi csaladtagok segitségével
sajatitanak el és hasznalnak, azaz erételjesen épitkeznek a ‘matriarchalis
kotelékekre, és erejiik segitségével kiallnak a gyengébbek — altalaban nék —
mellett. Ezzel a masodik hullimos feminizmus egyes diszkurzusaiban

5 A fantasztikus szituiciés komédiat hivhatjdk szorny-csalad szituaciés komédidnak a
fantasztikus elemek milyensége figgvényében.
¢ Az angolul megjelent tanulmanyok részleteit a Szerzé forditasaban kézoljik.
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unnepelt erds, agenciaval biré nékkel kortlvett boszorkany képét teremtik
meg. Azonban ezeknek a tévés boszorkaknak az életében rendkivil nagy
hangsulyt kap a divatos, csinos, néies megjelenés, a romantikus kapcsolatok,
a heteroszexudlis szerelmi élet és az otthon szférija. E tekintetben a
posztfeminizmus nékézpontd neokonzervativ logikdja is mutkodteti a
szériakat. Diane Negra ezt a kovetkez6képp fogalmazza meg:

a posztfeminizmus jelentés reprezenticiés figyelmet Osszpontosit az
otthonra, az idGre, a munkara és a fogyasztoi kulturara, és hajlamos olyan
torténetek és képek termelésére, amelyek ezeken a teriileteken a néi
szorongast abrazoljak és a néi hatalomrdl [empowerment] fantazialnak. (Negra

2009, 12.)

A posztfeminizmus kritikusainak kedvelt tertilete a chick flick filmek
vizsgalata, hiszen a Negra altal kiemelt témakat elészeretettel abrazoljak a
posztfeminista retorikinak megfeleléen. A posztfeminizmus retorikajat
mukoédtetd filmek és sorozatok gyakran hasznalnak feministanak tekinthet6
karaktereket, akikkel szemben féhéseik meghatarozhatjak vagy akiktol
elhatarolhatjdk magukat. De vannak bizonyos felhangjai, amelyek a
feminizmus hivészavait idézik meg, mint példaul a néi hatalom és a valasztas
lehetésége. A posztfeminizmus a feminizmus célkitGzéseit beteljesitettnek
allitia be, a ndi egyenléséget megvalosultként, a nék professzionalis
lehet6ségeit, a publikus és a privat szféraban vald egytiittes megjelenésiiket
evidenciaként kezeli, igy azt kommunikalja, hogy a né ujra lehet néies és
csinos, ¢és hogy van valasztasi lehetésége azt illetéen, hogy a munka vagy az
otthon vilagat részesiti elényben, mik6zben az utébbit propagalja. ,,Az otthon
maradas lehetésége mint a kvazi feminista hatalom jellemz6je azt a szélesebb
kulturalis tendenciat abrazolja, hogy a feminizmust a tényleges politikai
céljaival ellentétesen képviselje” (Negra 2009, 25).

A domesztifikacio, az otthon szféraja, az abba vald visszatérés, az
abban val6 ténykedés az egyik kiemelt helyszine a boszorkianyokat
szerepelteté sorozatoknak is. A hésnék a csaladi otthonban néi rokonaikkal
egyutt élnek, gyakorta itt itkdznek meg a kilonb6z6 gonosz erdkkel, itt
kotyvasztjak bajitalaikat, és gyakran itt mondjak el a varazslatokat. A valasztas
mint latszolagos lehetéség is ujra és ujra napirendre keril ezekben a
szériakban, a  boszorkanyi  kotelességeik, amelyek  domesztikus
kornyezetiikhoz kotik Sket, és a publikus életik kozotti egyensulyteremtésre
tett kisérletek soran szembestilnek a zsongl6rkédés lehetetlenségével, egy utat
hagyva szamukra, amely egyértelmten az el6bbi. A posztfeminizmusnak
megfelel6en tehat ezek a sorozatok romantizaljak az otthont, a domesztikus
kornyezetet, feladatokat, a ndk kivonasat a munka vilagabdl, ez a
visszavonulas [retreatism]| pedig az egyik kulcsfontossagui tarsadalmi gyakorlat
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a posztfeminizmusban (Negra 2009, 25), ami a hagyomanyos néi szerepek
visszaallitasat az otthon fontossaganak hangsuilyozasaval éri el, ezzel visszairva
a néket a patriarchalis rendbe. A szerepekre kivalasztott szinésznék kiilsé
megjelenése, a karakterek 6ltozkodési stilusa, a divatos ruhatar hangoztatasa
pedig a fogyasztéi kultiranak valé megfelelés vilagos kovetkezménye,
valamint azt a folyamatot szemlélteti, amit tObbek kozott Sandra Lee Bartky
kezdett vizsgalni Foucault elmélete alapjan, azt, hogy a nék a fegyelmez6
technikak révén megépitik sajat engedelmes testiiket, amely létrehozza az
idealis n6iességet (Bartky 1992).

Az elsé olyan boszorkanyos sorozat, amely felkeltette a feminista
kritikusok figyelmét a kilencvenes években a Sabrina, a tiniboszorkdny (1996—
2003) volt, amely a tinilanyok koérében 1évé hatalmas népszerisége miatt
érdekelte 6ket. A Sabrina a Bewitchedhez hasonldan a csaladi szituacios komédia
mifajaba tartozik, és a kilencvenes évek azon trendjébe illeszkedik, amelyben
a tinédzser kozonség megnyerése érdekében a célk6zonséggel egykorava
tették a f&szereplot és a szerepl6 garda egy részét (Butsch 2003, 581-582). A
sorozat f6szerepldje az erejét a 16. sziiletésnapjan megismer6 Sabrina (Melissa
Joan Hart), aki szintén boszorka nagynénjeivel ¢l egytitt. A zenész Hilda és a
tudds Zelda egyarant az 6nallo, sikeres és hivatasa irant elkotelezett né képét
allitjak Sabrina elé, az epizodok soran pedig arra nevelik, hogy varazsereje
segitségével barmit elérhet a vilagban, amit csak akar — példaul egy
csettintésre karate mesterré valhat. Mikoézben az Onallésagra, az erd
elsajatitasara és a n6i diszkriminaciétél mentes vilagban valé életre tanitjak —
amik egyértelmden a sorozat feminista potencialjat szolgaltatjadk a ndi
emancipaci6 fontossaganak hangsulyozasaval — az egyes részek megerdsitik
az olyan hagyomanyos patriarchalis normakat, mint a nék fizikai szépségének
kovetelménye és a heteroszexualis kapcsolat, mindezekkel pedig kétértelmivé
teszik a feminista olvasatokat.

Sabrina szabadon hasznalhatja varazserejét, amely atsegiti az egyes
epizodok okozta kihivasokon. Szituaciés komédia 1évén az egyes varazslatok
kicsusznak Sabrina irdnyitasa alol, ez szolgaltatja a sorozat humorat, és bar a
torténetek soran nénikéi biztatjak erejének hasznalatira — ami gyakran azzal
jar, hogy férfiasnak itélt terepeken bizonyitja raitermettségét a tinilany —, az
epizodok végére, hogy a rend helyre alljon, vissza kell illeszkednie a
hagyomanyosan feminin szerepekbe, ami gyakran sajat dontése, mert a néies
szerepet  megfelelébbnek, kényelmesebbnek tartja. A patriarchalis
elvarasoknak megfelel6 néidealt reprezentalja a Sabrina elsé évados f6cime is,
amelyben Sabrina kiilonb6z6 6ltozkodést stilusokat prébal ki a titkor el6tt
allva, féleg olyanokat, amik a hagyomanyosan néies megjelenésnek felelnek
meg, az utolsé 6ltézék pedig altaldban valamilyen nem megfelel6 kosztim —
példaul egy hagyomanyos boszorkany jelmez, amely nem tetszik a lanynak,
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mert nem igazan 6, ahogy mondja. Az epizédok is hasonlban kezelik az egyes
felvehetd, kiprobalhatd szerepeket, azaz a részek végére a patriarchalis
rendnek megfelel6, kelléen feminin szerepbe tér vissza a ndies és férfias
lehet6ségek kozott szabadon valtogathat6 Sabrina.

Rachel Moseley mar emlitett tanulmanyaban a tiniboszorkak filmes és
televiziés reprezentacioival foglalkozik, és azt allitja, hogy a tiniboszik
abrazolasa a popularis tartalmakban kival6 terep a hetvenes évek masodik
hulliamos feminizmusa és a kilencvenes évek posztfeminizmusa kozotti
elmozdulas vizsgalatara (Moseley 2002, 403). Hozza hasonldéan kozelit a
Sabrindhoz Sarah Projansky és Leah R. Vande Berg, akik abbol a szempontbdl
vizsgaljak a sorozatot, hogy milyen feminizmust és milyen néi identitast
kozvetit a rajongok felé, és amellett érvelnek, hogy bar a popularis
szovegekben tnneplik a Sabrindban megjelend girl powert és feminizmust, a
sorozat jelent6sebb ideologiai munkaja annak a szerepnek a feltarasa, amit a
népszerusitett feminizmus a nemi, faji és osztalykulénbségek fenntartasaban
— ¢és nem alaasasaban — jatszik (Projansky & Vande Berg 2000, 36). Az
altaluk népszertsitett feminizmusként targyalt retorika a posztfeminizmus,
amely mikozben a Sabrindban is fenntartja a feminizmus latszatat annak
kulcsfogalmainak hasznalataval, a narrativ dinamika segitségével a tradicionalis
néi értékeket tartja fent és 6rzi meg, valamint a patriarchalis rendbe irja be
Sabrinat. Tanulmanyukban sorra veszik a sorozat feminista felhangjait, de
nagyobb hangsuilyt fektetnek az ezeket aldaknazé, a narrativat a
hagyomanyosan néi mili6be illeszté sajatossagokra, amelyek a sorozat
kilonb6z6 rétegeiben jelennek meg. Tényként kezelik, hogy a Sabrina
feminista tzenetei hangot kapnak a killénb6z6 médiaszévegekben, rajongdi
véleményekben, és be is mutatjak a sorozat feminista potenciajat, de azzal a
fenntartassal, hogy ennek ellenére az egyes csattandk az epizodok végén a
tradicionalis feminitast er6sitik meg.

Moseley szerint a kilencvenes-kétezres évek filmjeiben és sorozataiban
a tiniboszorkany alakja problematikus:

Egyrészrél a n6i hatalomba val6 élvezetes befektetést kinal, és lehetévé teszi,
hogy olyan komoly témakkal foglalkozzon, mint a férfi erGszak és a nemi
egyenl6ség, ilyen modon az 1970-es évek feminizmusa gyakran atjarja a
szovegeket. Mastésztdl posztfeminista szovegek is, abban az értelemben,
hogy a masodik hullimos feminizmus kizarasaval foglalkoznak, és abban is,
hogy a konvencionalis ndéiségek ¢és a hatalom Gsszekapcsolasaba
invesztalnak: a glamur [glamour] minden értelemben latvanyosan képviselteti
magat. (Moseley 2002, 412—413)

Moseley tehat mindennek a kulesmomentumat a glamur [glamour|
latvanyos bemutatasaban latja az egyes sorozatokban; a sz6 eredetét vizsgalja,
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hogy ramutasson a néi szépség és a varazslat, erd kozotti kapesolatra. Ahogy
irja, az id6k soran az els6dleges jelentés helyét, mint varazslas, blibaj, atvette a
néi fizikai szépség, baj, de eredeti jelentésébdl megtartotta a sz6 az erdt, a
misztikussagot (Moseley 2002, 404). Emiatt tartja kulcsfontossagunak a
boszorkakkal kapcsolatban a glamuros bemutatast, hiszen egyszerre van jelen
a né1 erd, hatalom, ami a varazslasbol szarmazik és a néi szépség, néi baj.
Moseley glamur fogalma kivalé példdja a posztfeminizmusnak, hiszen a

posztfeminista logika szamara fontos néi szépséget az erével — amely a
posztfeminizmusban csak latszolagos — ¢és az élvezettel, vaggyal kapcsolja
Ossze — legyen sz6 akar a nék a férfi tekintet szamara kivanatos

bemutatasarol, akar a heteroszexualis kapcsolatok fontossagarol. Hodosy
Annamaria szintén a szépség és a boszorkanysag, magia kapcsolatat vizsgalja
tanulmanyaban abbdl a szempontbdl, hogy miért olyan gyakori motivum,
hogy a boszorkanyok a magia segitségével akarnak megszépiilni (Hodosy
2016b, 28), ami példaul a Sabrina 2018-as feldolgozasaban is megfigyelheto az
id6ésebb boszorkak esetében. Moseley a glamudrban mutatja ki az idealis
néiesség és az eré kapcesolatat, amit, ha nem fantasztikus elemekkel tarkitott
sorozatokban latnank, nevezhetnénk egyszerien vonzerének is. A Sabrina
kapcsan példaul pont a kilsé megjelenés fontossagara hivija fel a figyelmet,
amikor a glamur eszkozeként a csillogast azonositja — a varazslas jeleként —
, ami a felszint hangsilyozza, ezaltal pedig szerinte az ilyen jellegt
jelenetekben, médiaszévegekben a néi erd kifejezetten a kilsén keresztil, a
megjelenésre fokuszalva jelenik meg (Moseley 2002, 409). A varazslatok
glamuros bemutatasa élvezetet eredményez a tovabbi sorozatok vilagan beliil
¢és kivil is egyarant, amire még visszatérek.

Névérségben az erd

A Sabrina utan két évvel indult a Bibajos boszorkak (1998—-20006), amely
szintén tnnepelt sorozatta valt, és a Sabrindhoz hasonldéan ennek a szérianak
is megvannak a maga feminista felhangjai. A Brbdjos boszorkik az el6zé
példakkal ellentétben kilép a szitkom kategoriajabol, ehelyett a drama,
akciédrama mdafajaba tartozik, hiszen az epizddok egyes meghatarozo
jelenetei a gonosz démonokkal valé Gsszecsapasok, akcidjelenetek. Amanda
D. Lotz az akciédramak hibrid narrativajat vizsgalja a néi f6hésoket
szerepeltetd szériakban, amelyekben a hésnét gyakran fizikailag, szellemileg
vagy magikusan erésebbé teszik, azaz gyakori, hogy az ilyen sorozatok
t6szerepl6i valamilyen szupererével, természetfeletti erével rendelkeznek
Lotz 2006, 68). Lotz ezeknél az akciédramaknal, amelyek ko6zé a Bibdjos
boszorkdfkat is sorolja, nem egyszertien olyan musorokat vizsgal, amelyek a
nemi szerepeket megforditva férfias munkakorbe helyezik néi szerepléiket,
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mint példaul a Cagney & Lacey (1981-1988), amely két rend6rnérél szol,
hanem azokat a kilencvenes évektdl feltiné valamilyen kilonleges képeséggel
rendelkezé néi f6szereplés sorozatokat, amelyek kidolgozott néi karaktereket
szerepeltetnek, epizédrdl epizédra latvanyos akcid jeleneteket hasznalnak,
mikézben a szereplSk személyes élete és kapcsolatai kiemelten fontos szerepet
toltenek be a torténetvezetésben, természetfeletti erejitktdl eltekintve pedig a
lehet6 legatlagosabbként mutatjak be ezeket a néket.

A korabbi boszorkas sorozatokkal Gsszevetve egy tovabbi lényeges
narratfv dinamikabeli kilonséget is talalunk, mig el6dei egy néi f6szereplét
allitottak a kozéppontba, addig a Bibdjos boszorkdk a Babajosokat [the Charmed
Ones|, a harom Halliwell-névért, akiknek meg kell védenitk a vilagot a
gonosztol. Az egymastdl elidegenedett névérek az Sket felnevel6 nagymama
halala miatt jonnek djra 6ssze a csaladi hazban, majd egy bib4j kovetkeztében
felébred addig szunnyadé erejik, ami pedig hozzajuk vonzza a védelemre
szorul6 artatlanokat és az erejiikre sévargé démonokat. Az egyes részek igy
rendelkeznek egy epizodikus szallal, amely az aktualis artatlanra valo
ratalalassal vagy egy démontamadassal indul, és a gonosz eré legybzésével
zarul, valamint egy ativel6 szallal is, amely a lanyok szerelmi és munkahelyi
életéhez kapcsolodik és egy a hattérben a szalakat mozgat6 f6gonoszhoz, azaz
a sorozatot a narratfv komplexitas jellemzi, hiszen egyszerre van jelen az
epizodikus és szerializalt torténetmesélés (Mittel 2008, 30). Lotz az
akciodramak legnagyobb innovaciéjanak a narrativ hibriditast tartja — Mittel
kifejezésével ez a narrativ komplexitais —, mivel a hagyomanyosan férfias
akciésorozatokbol j6vé  epizodikus szal és a  hagyomanyosan ndi,
melodramatikus szerialis cselekményvezetés keveréke teszi mikodoképessé
ezeket a sorozatokat. Az epizodikus szal hangsulyos jelenléte miatt pedig a néi
akciodramak nyujtotta néz6i élmény eltér a tobbi nékézpontd dramatdl (Lotz
2006, 72), hiszen a latvanyos akcidjelenetek eltéré vizualis élvezetet
szolgaltatnak, amelyhez hozzajarulnak a n6i h6s6k glamuros latvanya is.

A Biibdjos boszorkdk harom névére kilonboz6 képességek birtokaban
vannak — a telekinézis, idémegallitas és jovébelatas képessége oszlik meg
kozottuk —, de igazan kilonlegessé és eréssé a harmak ereje [Power of three]
teszi Sket, ami a harmojuk kozotti kapesolatbdl taplalkozik, erejiket tehat a
n6i kotelék és a kozos eredet hatarozza meg. A névérség [sisterhood) bemutatasa
meghatarozéva valik a Babajosokat kéveté boszorkany-szériakban, a nék
kozotti kapcesolatok, a névéri kotelék pedig a sorozatban az elsészamu
kapcsolatta valik, hiszen ez hatarozza meg a névérek egytittes erejét is. Emiatt
Karen Hollinger kategoriajaba, a female friendship filmekbe is beilleszthetd,
mivel a néi f6hésok kézottl kapesolat az egyik primér narrativszal, és a tobb
n6i karakter a felveheté néi szerepek széles skalajat kinalja (Hollinger 2012).
Lotz is a n6véri kapcsolat fontossagat hangsulyozza, mert a Bibdjos boszorkdk
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azaltal, hogy a boszorkanytestvérek torténetét mutatja be, igy tébbféle néi
karaktert felsorakoztatva szélesebb lehet6séget biztosit a nézék szamara a
szerepl6kkel valé azonosulasra, és lehet6vé teszi, hogy a ndk kozotti
baratsagot és névéri koteléket térképezze fel (Lotz 2000, 74). A sorozatban
Prue (Shannen Doherty), a legidésebb testvér, aki a telekinézis képességét
birtokolja; az 6 vallat nyomja a legidGsebb testvér terhe, a tobbiekért valéd
felel6sségvallalas, a csalad Osszetartasa. Piper (Holly Marie Combs) a kozépsé
testvér, az 6 képessége az id6 megfagyasztisa, majd a késébbiekben képes a
robbantasra, igazi gondoskodé ndi karakter mar az elsé epizédoktdl, aminek
megfelel szakiacs munkaja, és erre erdsit ra az is, hogy az évadok soran 6 valik
egyedil anyava. Phoebe (Alyssa Milano) a legfiatalabb harmuk kozil, igazi
lazado tinédzser, aki éppen csak a feln6tté valas kiiszobén all és nem tudja mit
kezdjen az életével, neki jutott a jovObelatas képessége, kés6bb pedig
levitalasra és az érzelmek olvasasara is képes. A harmadik évad végén Prue
meghal, de a negyedik évadban el6kertl egy eltitkolt testvér, a teleportalas
képességét birtokl6 Paige (Rose McGowan), akivel Gjra teljessé valik a harmak
ereje. A lanyok ereje pedig a csalad ndéi agabdl szarmazik, anyjuk és
nagymamajuk gyakran segitséglikre siet a tulvilagrol. Bzt az erételjesen
matriarchalisnak prezentalt magikus vérvonalat Piper fiai tagitjak ki, akik
ellentétben a Bewitcheddel jelent6s mértékd varazserével rendelkeznek.
Hannan E. Sanders a sorozattal foglalkoz6 tanulmanyaban nagy
hangsulyt fektet a névérség bemutatasara, a névéri kapcsolat fontossagara, és
a névérséget a masodik hullimos feminizmus fel6l gy kozeliti meg, mint ami
olyan politikai fogalomma valt, amely magaban foglalja a nék kollektiv
kiizdelmét a magan- és publikus életben (Sanders 2007, 80). Sanders szerint a
névérség megjelenitése a Bibdjos boszorkdkban egyszerre feminista és
posztfeminista, mivel a n6k emancipaciéjara térekednek a névérek, amikor az

artatlanokon segitenek — akik 4ltalaban nék vagy mas marginalizalt
csoportokbol érkeznek — ¢és megszabaditjak Oket a rajuk leselked6

gonoszoktol, és posztfeminista abban a tekintetben, hogy a névérek k6zos
hivatasa, varazserejik altal 1év6é kotelékuk és  kotelezettségik a
hagyomanyosan feminin terekbe és szerepekbe helyezik &ket, domesztikus
kornyezetiikbe, ahol gyakorta csapnak Ossze a démonokkal, és ahol a
varazsigéket irjak, a bajitalokat f6zik, és a gondoskodo6 né szerepében talaljak
magukat. Igy bar az egyes epizédokban teljesiil a maésodik hullimos
feminizmus egyik célja, a nék emancipacidja, ezt mégis alddssa a
boszorkanymunka domesztikalt jellege, ami a hagyomanyos haztartasbeli
feladatokra emlékeztet (Sanders 2007, 91). A lanyok otthona a sorozat
legfontosabb helyszine, hiszen ezaltal is a domesztikacié kap hangsulyt,
otthonuk pedig az egyes epizédokban djra és tjra ostrom ala keril, a démon
tamadasok soran folyamatosan karok keletkeznek, amelyek gyakran a
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kovetkezé epizédban még javitas alatt allnak, hogy aztan ujbol megsériiljenek.
Az otthonukra veszélyes démonok leggyakrabban a patriarchatus
képvisel6iként tinnek fel, legy6zésiikkel a hatalommal biré nék gyézelmet
aratnak a patriarchatus felett, megvédik az otthon szférajat, ezaltal Gjfent a
domesztikus kornyezet fontossagara hivija fel a figyelmet a narrativa.

A Bibajosok életében felbukkané férfiakat két tipusba sorolhatjuk, a
hegemoén maszkulinitast megtestesit6é karakterekre és az azon kivil allokra.
Elébbiek a boszorkak ellenségeiként tinnek fel, patriarchalis kozésségbdl
érkez6 démonok és warlockok — mind a démonok vilaga, mind az altaluk
hasznalt vallalati alca patriarchalis felépitési a sorozatban. Gyakran
tzletemberek, befolyasos tgyvédek, vallalatvezetSk alakjaban mutatkoznak
meg ezek a férfiak, akik természetfeletti erejik segitségével akarnak uralomra
torni vagy kontrollt szerezni bizonyos személyek, csoportok felett. Azaltal,
hogy ezeket a gyakran kegyetlennek, zsarnoknak és himsovinisztanak tiné
démonokat a Bibajosok a harmak erejével gy6zik le és eltorlik Sket a £61drdl,
telforgatjak a patriarchalis rendet és a hegemoén maszkulinitas kritikajat
szolgaltatjak (Lotz 2006, 78). A masodik kategoériaban a névéreket segité
térfialakokat talaljuk. FElsésorban ilyen a lanyokat tanacsokkal ellato,
boszorkanyi helytallasukat iranyité fényorik, akivel a késébbiekben Piper
csaladot alapit. Masodsorban az 6ket a rendérségen segité nyomozok, akik
betekintést engednek a lanyoknak a nem hétkéznapi esetekbe. Ezek a
segitséget nyujtod férfiak bar a patriarchalis rend szolgalataban allnak — mivel
mind a rendérség, mind a boszorkanytgyekben illetékes vének tanacsa ekként
tanik fel — a névérekkel kapcsolatban athagjak a szabalyokat, és kévetik a
Halliwellek kéréseit. A Bibdjos bosgorkdk ezaltal a hegemdn maszkulinitas
helyett egy moédositott férfiassagot tlntet fel pozitivként, amely részint
kiszolgalja a patriarchatust, de ki is 1ép beldle.

Victoria L. Godwin itja, hogy ,,a boszorkanyok patriarchalis retorikai
stratégiai a baratndk, feleségek és anyak normativ nemi szerepeibe neveli a
néket” (Godwin 2012, 98). Godwin a boszorkanyok reprezentacioi kapcsan
azt vizsgalja, hogyan hasznalnak a boszorkak varazslatokat, bajitalokat, hogy
elnyerjék a vagyott férfi szerelmét, hogyan hasznaljak természetfeletti erejiket,
hogy beilleszkedjenek a normativ nemi szerepekbe. Bar a Blbajosok nem
hasznalhatjak erejiket sajat boldogulasukra, csakis masok javara —
ellentétben Godwin tobb példajaval —, a névérek kozotti beszélgetések
gyakran a vagyott férfir6l, szerelmi életiikrél szélnak, és olykor ugyanazon férfi
kegyeiért versengenek. Azaltal, hogy nem készithetnek sajat maguk részére
szerelmi bajitalokat, éppen az igaz szerelem ideajat hirdetik, ezzel Gjfent a
szerelmi beteljesedést varva. Az egyes epizodokban felaldozzak sajat
személyes boldogsagukat az elesettek megsegitése érdekében, de az epizdédok
végére felértékelédik szamukra szerelmiik, csaladjuk. Phoebe kudarcos
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szerelmi élete kovetkeztében mar nem keresi a kévetkezd flort lehetdségét,
elzarkézott a szerelemtdl, viszont mar arra vagyik, hogy megallapodjon,
csaladot alapitson. Az anyai szerep fontossaga tObbszor hangot kap a sorozat
kilonboz6é pontjain. A sorozat végén pedig flash forwardnak készonhetéen
lathatjuk, hogy mindegyik lany megtalalja személyes boldogsagat, feleségekké
¢és anyakka valnak.

A néi kotelék a tekintetben is meghatarozé a sorozatban, hogy a
lanyok milyen kapcsolatot apolnak mas nékkel, kifejezetten a megmentendd
artatlanokkal. A harom testvérnek az egyes harcok soran fel kell adniuk

individualis ~ céljatkat és  vagyaitkat — legyen sz6 munkajukrol,
nézetkilonbségeikrél vagy szerelmi életikr6l —, hogy boszorkanyi

kotelezettségiikre koncentraljanak, és hogy egytttesen legy6zzék a gonoszt.
Bar a karakterek vagyai tjra és Gjra hangot kapnak az epizédokban, ahhoz,
hogy helytalljanak, ezekrdl le kell mondaniuk — legalabbis egy idére. Vagyis
az egyéni helyett a kollektiv cél a fontos, és ezt szemlélteti a lanyok varazsereje
is, amelyeket kiilén is birtokolnak, de egyiitt a legerésebbek. Tgy a névérség
megjelenitése Osszekapcesolodik a nék k6zotti szolidaritassal, ami ezaltal a nék
kozottt kapesolat kulesfogalmava valik. Az egyes epizédokban a démonokkal
valé Osszetitkozések soran valdjaban a boszorkak személyes problémaikkal és
egymassal val6 konfliktusaikkal néznek szembe, gyézelmiikben az egymassal
szembeni szolidaritas mindenen val6 felilkerekedése tiikr6z6dik, mindenek
felett all tehat a névéri kotelék és kotelesség.

Ennek egyik visszatéré példaja, hogy a Halliwell-n6vérek nem tudjak
hasznalni a harmak erejét, ha konfliktus van kozottik. Ezt vizualisan példaul
az Arnyak konyvén elhelyezkedd szimbolum szétesése jelzi egy-egy
epizodban, ami altal a nézé mar elére sejtheti, hogy a névérek kozotti
nézeteltérés és vitak miatt természetfeletti erejik is gyengilt. A boszorkak
természetesen mindezzel a gonosszal valé Osszecsapaskor szembestilnek,
ahhoz pedig, hogy ujbol mikédésbe hozzak k6zos erejiket, fel kell vallalniuk
az addig elfojtott konfliktust és rendeznitik kell nézeteltérésiiket.

Ahogy lathatd, a Bibdjos boszorkdkat egyarant latvanyosan mikodteti a
feminista és a posztfeminista retorika is, utébbi lappangva hatarozza meg a
sorozat hangsulyait, nevezetesen a domesztikalt kérnyezet, a hagyomanyos
n6i szerepek és feminin megjelenés fontossagat. Lotz is felhivja ra a figyelmet,
hogy a néz6k és a kritikusok egyarant gyorsan felfigyeltek ezekre a néi
karakterekre feminista potencialjuk miatt, hiszen erejik segitségével
kénnyedén gy6zedelmeskedtek a férfi karakterek felett, de sokuk elsiklott a
karakterek ndéies vonalai, a szépségidealnak valéo megfelelésiik és szexualis
megjelenésiik felett (Lotz 2000, 71), azaz a tradicionalisan feminin jegyeken,
amelyek a férfi néz6k szamara élvezetként szolgalnak, a néi nézéknek pedig
idealként allhatnak. Elismerhetjtik tehat, hogy a sorozat feminista potencialja
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fontos, hangsulyai a masodik hullimos feminizmus szempontjabdl is
pozitivnak tekinthet6k, ugyanakkor azt is szemel6tt kell tartanunk, hogy
mindekézben erételjesen meghatarozza a posztfeminizmus logikaja a
hagyomanyos néi értékek gy6zedelmeskedése altal, azaz az otthon, a néi
szépség ¢és hagyomanyosan néi feladatok fontossaganak hirdetése altal. A
feln6ttkor  kiszobén allé  fiatal nék természetfeletti erével atitatott
mindennapjai igen nagy népszeriségnek 6rvendtek, tobb sorozat is a Brbdjos
boszorkak 6r6kosének tekinthetd. Bar nem lettek olyan sikeresek, mint elédjiik,
de érdemes egy kis figyelmet forditani rajuk, mivel a posztfeminizmus felé valo
még latvanyosabb elmozdulast figyelhetjiik meg bennitik.

Rovidélt utédok

A Bubajosok 6rokosének tekinthetjik az Easmick (2009-2010) és a
Sziiletett boszorkdk (2013-2014) cfml sorozatokat — rdadasul mindkett6
készit6je Maggie Friedman volt, {gy a két sorozat egyiittes targyalasa sem
alaptalan. A Brbdjoshoz hasonléan mindkét széria tobb néi fészereplével
dolgozik, a karakterek boszorkanysagat a n6i kotelék, a k6zos eredet hatarozza
meg, erejiket egyuttesen nyerik el, 6sszefogva a legerésebbek, de kulénb6z6
képeségekkel, erésségekkel rendelkeznek. Tehat ezeket a sorozatokat is
jellemzi, hogy az individualitas felett a k6z0s érdekek és feladatok allnak. Az
Eastwick” hirom n6i f6szerepldie atlagos ndként €1, mig utjaik nem keresztezik
egymast, amikor talalkoznak, felébred addig szunnyaddé erejik, amit egy
kilonos férfi érkezése tovabb erdsit. A harom né kézott a szuggesztio, a
jovébelatas és a természeti erék iranyitasa oszlik meg, erejiket érzelmeik
felerdsitik, Osszefogva pedig legyézik a rajuk leselked6 veszélyeket is. A
Sziiletett bosgorkak® két halhatatlan boszorkanévérrdl szol, akik egy dtoknak
koszonhetéen sosem élik meg harmincadik sziiletésnapjukat, halaluk utan
pedig Ujjasziletnek. Ebben az életiikben anyjuk eltitkolta el6litk boszorkany
léttiket, igy erejiik felfedezése, elsajatitasa vjfent a narrativa részét képezi, ami
hasonléan a korabbiakhoz glamuiros bemutatast kap, a névéreket pedig
élvezettel tolti el j erejik. Ez a széria kivételes abbol a szempontbdl, hogy két
generaciot egyarant kiemelt szerepl6ként mikodtet, a két testvért, anyjukat és
nagynénjiiket, akikkel egy tet6 alatt élve fedezik fel varazserejiket. A Szviletett
boszorkdkban a matriarchalis kételék sokkal hangsulyosabb, mint elédeiben,
mivel a négy né egyenértékd szerepléi a sorozatnak, az anya az eddigieknél

7 A sorozat John Updike Az eastwicki boszorkdnyok cimi kényvét és annak azonos cimd 1987-
es filmvaltozatat veszi alapul.
8 A sorozat Melissa de la Cruz azonos cimii regényét adaptalja.
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hatvanyozottabban van jelen lanyai életében, és ez a ndagi csaladi kotelék
hatarozza meg a leglatvanyosabban a szerepl6k életét.

A két sorozat epizodikus szalanak jelenléte nem olyan erételjes, mint
a Bilbdjosban, hiszen a narrativ dinamikat egyikben sem a heti gonosztevék
legy6zése szolgaltatja, ehelyett mindkettében egy kiemelt gonosz iranyitja az
eseményeket, amelyek hatisa nem feltétlen mutatkozik meg minden egyes
epizodban. Az epizodikus szal tehat kevésbé meghatirozé a narrativ
szerkezetben, a melodramatikus szerialis szal jelenléte pedig feltinéen erésebb
lett, de az egyes részekben itt is talalhatéak kisebb-nagyobb akcidjelenetek, igy
ez a két sorozat is beleillik Lotz n6i f6szereplds akciddrama kategoriajaba.

A néi szolidaritas még inkabb hangot kap a két széridban, hiszen
mindkettében jelentds teret kap az addig szunnyado erd felébredése, amelyet
egyuttesen fedeznek fel, tapasztalnak meg. Ez a tanulasi folyamat
latvanyosabban bevonja Moseley glamur fogalmat, mivel a boszorkak sajat
magukat és boszorkanytarsaikat is elkapraztatjak az egyes varazslatok, bibajok
sikeres végrehajtasa kovetkeztében. Ezek a glamurosnak bemutatott jelenetek
a sorozat vizualis élményéhez jarulnak hozza, amit tovabb erdsitenek az egyes
n6i karakterek 6romteli reakeidi is, ez pedig szintén a nézéi élvezetet szolgalja
ki. A n6k egymas iranti szolidaritasa mindkét sorozatban a nék kozotti
Osszetartasban, egymas segitésében, a ndéi feladatok kiszolgalasaban
mutatkozik meg, de a nék egymas iranti kotelességeinek végrehajtasat
el6szeretettel megszakitja egy-egy epizdédban a férfi iranti vagy eluralkodasa, a
szexualitas térnyerése. Ebb6l a szempontbdl a két széria mar kézelebb all a
posztfeminizmushoz, amely lehet6vé teszi a néi vagy kirakatba allitasat, azt
ugy allitja be, amely tisztan a néért van, mikézben ugyanazokat a vizualis
jeleket, pozokat, bemutatasi médokat hasznalja, amellyel a férfi fantizia
szamara hoznak 1étre hasonld képeket. Hédosy Annamaria (2016a) reklamok
elemzésekor idézi Rosalind Gillt:

a szexualitds immar nem a férfiak vagyainak kielégitéseként jelenik meg,
hanem flggetlen” O6romforrasként, amit szamtalan olyan reklam
hangsulyoz, amely a terméket az autoerotizmushoz koti, mint egy masik 4j
Wang farmerreklam, vagy a leszbikus viszony kontextusdba helyezi, mint
példaul a Balenciaga legtjabb, 2015-6s reklamkampanya. A normativ
heteroszexualitastél valé (latszoélagos) eltérés itt nem a kilénbozEség
tnneplését célozza, hanem sokkal inkabb a férfiaktél vald flggetlenséget
hangsulyozé narcisztikus 6nimadatot igenli. (Gill 2008, 50)

Az Eastwickben és a Sziiletett boszorkdkban egyarant nagyobb hangsuly
kertilt a n6i szépség és szexisség kidomboritasara, a szexualitas abrazolasara, a
néi szereplok szexualis vagyaira, de ezek megjelenitése a pornografikus
vizualis kultira jelrendszerébe illeszkednek. Mindkét sorozatban t6bb olyan
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jelenet talalhaté, amelyben az egyik boszorka a vagyott férfival valod
szenvedélyes egytttlétrél almodik, ezek a jelenetek a néi érzékiséget, élvezetet
teszik a latvany targyava, azaz tovabbra is a patriarchalis rendet szolgaljak ki,
ami Ujfent a posztfeminista logika latvanyos mudkodését szemlélteti
szamunkra.

Még egy jelentSs eltérést kell megemliteni a két sorozat és a Brbdjos
boszorkak tekintetében. Mig a Babajosok a felnéttkor kiiszobén alltak, ezaltal
korban kozelebb voltak a Sabrina t6héséhez, addig az Eastwick és a Sziiletert
boszorkak szereplél idésebb karakterek. Az Eastwick t6hésnéi harmincas-
negyvenes éveikben jarnak, ketten mar anyak is. A Szuiletett boszorkdik
t&szereploi a huszas éveik végén, anyjuk és nagynénjik negyvenes éveik végén.
A két sorozatban nem csak a huszas éveiket taposé nék, hanem a harmincas-
negyvenes éveikben jarok is szexualisan aktivak, vonzok, életiikben ugyanagy
jelen vannak romantikus kapcsolatok, mint fiatalabb tarsaiknal, és szerelmi
boldogsaguk, individualis boldogulasok hasonloképpen fontos a szériak
narratfv szerkezetében. Ez szintén a posztfeminizmus latvanyosabb jelenlétét
mutatja, mivel a posztfeminizmus kitagitja a fogyasztéi kézonséget mind
felfele, mind lefele, azaltal, hogy az addig hanyagolt kézépkora néknek is
nagyobb lathatésagot biztosit (Negra 2009, 47).

Az 4j nemzedék

Milyenek a posztfeminista boszorkak napjainkban? A 2018-as év
rendkivil termékenynek bizonyult ilyen szempontbdl, hiszen harom olyan
boszorkanyos sorozat is indult, amelyek illeszkednek az eddigi sorba. Az egyik
a Biibdjos boszorkdk rebootja, a Charmed (2018-), a masik A boszorkdnyok elveszett
kinyve (2018-)°, a harmadik a Chilling Adventures of Sabrina (2018-)".
Mindharomban megfigyelhetd, hogy lépést tartva az elmalt években
felvet6dott kritikakkal a diverzitas jegyében nagyobb hangsulyt fektetnek,
hogy ne csak fehérb6ri, privilegizalt helyzetben 1évé, heteroszexudlis néi
karaktereket szerepeltessen. Ez a leghangsulyosabb a Charmmedban, ahol a
harom f&szereplé szinesbérd, a kozépsé testvér pedig leszbikus. A
boszorkdnyok elveszett konyvében a f6szereplét felneveld leszbikus part szintén
szinesb6ri szinészek alakitjak, a Chilling Adventures of Sabrindban pedig Sabrina
barati tarsasagaban talalunk szinesb6rid karaktereket, valamint egy nonbinaris
és tobb homo- és biszexualis karaktert. A 2018-as szériak szélesitették a néz6k

? Deborah Harkness A mindenszentek-triligidianak adaptacioia.

YA Sabrina, a tiniboszorkdny az azonos ciml képregényt adaptalta, ehhez hasonléan a Chilling
Adventures of Sabrina az azonos cimd 2014-ben indult, az eredetinél s6tétebb hangvételd
képregényt dolgozza fel.
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szamara kinalkoz6 azonosulasi lehet6ségeket, de a legtébb esetben nem
alakulnak ki problémas kérdések a rassz vagy a szexualitas koril, ezaltal pedig
azt mondhatjuk, hogy bar a felszinen a diverzitasra torekednek a szériak, a
narrativa szintjén nem foglalkoznak ezekkel a kérdésekkel — ez alél a Chilling
Adventures of Sabrina nonbinaris karaktere a kivétel, aki tobbszor zaklatas
aldozata a sorozatban.

A leglatvanyosabb kilonbség a harom 2018-ban indult darabban a
térfi karakterek szerepének megnévekedése. Ezt leginkabb A boszorkdnyok
elveszett konyve szemlélteti, amelyben a f6h6sné szunnyado erejét egy vampir
¢breszti fel, és kettejik szerelme, egymas iranti vagyuk hozza el a ndé
kiilonb6z6 képességeit. Mind a harom sorozatban tovabb er6sédott a
matriarchalis boszorkany koételék és a nék kozotti névérség és szolidaritas
fontossaganak hangsulyozasa, a domesztikus kornyezet pedig tovabbra is
meghatarozé maradt. ErGteljesebb lett viszont a feminista nyelvhasznalat, a
Charmed esetében az anya és a kzépsé testvér egyarant feminista kutatok, ami
lehet6séget kinal a patriarchalis rend kritizalasara. A boszorkdnyok elveszett
kdnyvében ezt a hangot a f6hdst felnevel6 par képviseli, ami megfelel a korabbi
szériak karakterhasznalatanak is. A Chilling Adventuresben ez két fronton is
megfigyelhetd, egyrészt a halandok iskolajaban Sabrina 1étrehozza barataival a
WICCA-t [Women’s Intersectional Cultural and Creative Association], ami
egy a lanyok szamara alkotott férumként mikodik, ahol a patriarchalis rendet
képvisel6 igazgatd altal tiltott konyvekrdl, témakrol beszélhetnek. Masrészt
Sabrinanak, mivel félig ember, félig boszorkany, tizenhatodik sziiletésnapjan
kell eldontenie, hogy a boszorkanykozosség teljes tagja lesz-e azzal, hogy
alafrja a Sotét Ur konyvét, ami altal nagyobb hatalmat és hosszabb életet
kaphat, Sabrina pedig az évad soran Gjra és Gjra azzal szembestl, hogyha alairja
a konyvet, igaz, hogy hatalmat kap, de a S6tét Urat kell szolgalnia és végre kell
hajtania annak parancsait. Egy beszélgetés soran példaul azt mondja Sabrina,
hogy szabadsagot és erét akar, mire egy boszorkany azt valaszolja, hogy azt
sosem fogja megkapni a S6tét Urtdl, egyik né sem, mert megrémiti, hogy egy
n6 mindkettét birtokolhatja. A Chilling Adventures of Sabrina'’ kdvetkezetesen
végig viszi a narrativan, hogy a boszorkany er6 patriarchalis forrastol
szarmazik és a boszorkanyrend berendezkedése is patrirachalis jellegt, ezeket
folytonos kritika ala veszi, de az els6 évad végére Sabrina felaldozza
szabadsagat, hogy a kapott er6vel megmenthesse a varosat az arra leselked6
veszElytol, igy végtl is beirja f6hésndjét a patriarchalis rendbe.

Az ezekben a 2018-as boszorkanyos szériakban megfigyelhetd
jellegzetességek arra utalnak, hogy mikézben szembetinéen nagyobb
hangsulyt fektetnek a feminista szélamokra ezekben a sorozatokban, ami

' Ttt csak a 2018. oktéber 26-an megjelent Part 7-nal foglalkozok, az 2019. aprilis 5-én
megjelent Part 2-val nem.
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lehet6séget kinal a patriarchatus kritikajara és a néi hatalom, a nék kozotti
szolidaritas szerepeltetésére, tehat a felszinen hangsulyosabba és fontosabba
valik a masodik hullimos feminizmus hivészavainak hasznalata, addig
tovabbra is dolgozik a fentiekben targyalt posztfeminista retorika, ami
végsbsoron a patriarchalis rend fenntartasat segiti el6, de sokkal rejtettebben
¢és lappangébban teszi ezt, mint korabbi tarsai, ez pedig egyaltalin nem
tekinthet6 pozitiv valtozasnak.
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